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VORWORT. 



1 



tf^ffi 0 ** Fuhrer durch den Koneestsaal bei Publi- 



rmuthigt durch die avisserordentlich giinstige 
Aufnahme, welche Hermann Kretzschmars 




kum und Presse eefunden hat, entschlossen 



sich Verleger und Verfasscr des vorliegenden 
J Buchs zur Herausgabo eines ahnliehen Fiihrers, 
welcher die Oper des heutigcn Repertoires 
zum Gegenstand hat und jedem Opernfreunde eine 
klare Anschauung von der ganzen Handlung, den 
Charakteren, der Musik in alien auf dem Repertoire 
befindlichen Opera vermitteln soil. 

Dass ein solches Unternehmen hinsichtlich der 
M u s i k cin Bedurfniss war, hat der Erfolg des »Koncert- 
fuhrers« bewiesen. Als leitender Gesichtspunct wurdo 
bei der Erlauterung des musikalischen Theils, bei 
der Hervorhebung von Einzelheiten, bei der Auswahl 
der Notenbeispiele die Erwagung festgehalten, in 
wie weit die Musik in den verschiedenen Opern 
den jedesmaligen Grundgedanken des Textes 
wiederspiegelt. Es zeigt sich dabei, dass die am* 
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meisten aus dem Text herausempfundenc Musik 
fast regelmiissig aueh die schftnste und bedeutungs- 
vollste ist. 

Bei der grosser! Wichtigkeit, welche die Klang- 
farbe in der dramatischen Musik einnimmt, wurde 
auch die Instrumentirung nach MSglichkeit beriick- 
sichtigt und in den Notenbeispielen uberall, wo sie 
charakteristisch ist, angedeutet. Diese Beispiele sind 
dahcr uberall nach der Partitur, nicht nach dem 
Klavierauszug hergestellt worden. Folgende ge- 
brauchliche Abkiirzungen haben dabei Anwendung 
gefunden: 



Sir. Streichinslrumente; 

VI. Violinen (I. u. II.); 

Br. Bratschen ; 

Vc. Violoncelle; 

Cb. Kontrabasse; 

fiir Vc. und Cb. zusammen 
wurde immer das ganze 
Wort Basse gebraucht : 

Ilolzbl. Holzblasinstru- 
mente; 

Fl. Flfite; 

kl. Fl. kleine Flote; 
Ob. Oboen; 



E. H. Englisches Horn; 

CI. Klarinetten; 

13. H. Bassethorn ; 

Bel. Bassklarinette;- 

Fag. Fagotto; 

Bl. Blechinstrumente; 

Hr. Horner; 

Tr. Trompeten ; 

Pos. Posaunen ; 

Pk. Pauken ; 

8. in der hoheren Octave ; 
8b. in der tieferen Octave; 
c.8 mit der Octave. 



Die Unbequemlichkeit , welche manche Beispiele 
rlurch cliche Zusatze und durch ihre orchestrale 
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Vollstandigkeit beim orsten Lesen fiir don Laien haben 
mogen, wird boi einiger Gewolmung sehwinden, und 
seine Kenntniss und damit seine Genussfiihigkeit wird 
nicht unerheblich bereicliert werden. 

Dass grade die Hand lung der Opern einer be- 
sonderen Erlauterung bedurfte, schien freilich weniger 
auf der Hand zu liegen, als dies mil der Musik der 
Fall ist. Doch man braucht nur einon der haufig 
gespielten Operntexte in die Hand zu nehmen, um 
nicht selten uber die Charakteristik der Personen 
und sogar uber den iiusseren Handlungsverlauf voll- 
standig im Unklaren zu bleiben. Zu diesen Mangeln 
der meisten Toxte, der sprachlichen Ungenauigkeiten 
nicht zu gedenken, gesellen sich die Gepflogenhoitcn 
der Theater, welche auf die nothige Hervorkehrung 
einer alien verstandlichen Handlung und Charaktor- 
zeichnung nicht das nothige Gewicht legen. Wcnn 
nun gar ein Text, wie derjenige zu Marschners 
»Templer und Jttdin«, die Lesung eines vollstandigen 
Romanes als Bedingung zu seinem Vcrstiindniss vor- 
aussetzt, so darf der in diesem Buch durchgefuhrte 
Abriss der Handlung, weleher Ereignisse und Perso- 
nen moglichst knapp und scharf dem Augc dos Losers 
vorzufuhren bezweckt, nicht als iiberfliissig gelten. 

Soweit Angaben mangclten odor Missverstand- 
nisse nahe lagon, wurde auch die Scene in den 
Kreis der Besprechung gezogen. 

Ein nicht geringes Augenmerk wurde alien 
Moglichkeiten zugewandt,durch geringe Abiinderungen, 



— =fr VI 



sei es in den Beweggriinden und Worten der han- 
delnden Personen, sei es durch geeignete Kflrzungen 
(die nicht selten von den an den Theatern ge- 
brauchlichen abweichen). Mangel zu verdecken oder 
VVirkungen zu steigern. Wieweit dies gelungen ist, 
mflge dem Urtheil der Fachleute anheimgestellt sein. 

Hinsichtlich der ausseren Einrichtung des Buches 
sei bemerkt, dass im Allgemeinen alles, was zur 
Handlung gehort, in gewfihnlicher, was sich auf die 
Miisik bezieht, in Cursiv-, die kritischen Bemerkungen, 
Abanderungsvorschliige und dgl. in kleiner Schrift 
gedruckt worden ist, sodass, wer sich nur fiber die 
Handlung unterrichten will, iiber die musikalischen 
und kritischen Bemerkungen hinweglesen kann und 
umgekehrt. 




Digitized by Google 




IN HALT. 

Die deutsche Oper, 



A. Ernste Richtung. 

I. Classikor. s<>ii,. 

a. Gluck i 

1. Orpheus unit I'.uri d ire . '> 

2. Armidc 

3. Iphigenia in Aulis 4ii 

4. Iphigenia auf Tauris *>"> 

b. Wolfgang Amadens Mozart 83 

1. Die Hochy.eit de.3 Figaro . . . Si) 

2. Don Juan. , . . . „ , , , , , . \ 31 

8. Die ZauWrflote <74 

r. L u d w i g van R e c t h o v c n 211 

lideli o -H2 

B. Komischo Richtung. 

W . A. M oza r t, 23."> 

4. Die Enttuhrung aus dem Serail (Belmont^, und 

Cimstan/.ei 233 

2. Allu wie Kino (I'osi Van tutte . . . 260 




Digitized by Google 



Die deutsche Oper 



A. Ernste Richtung. 
I. Classiker. 
a. Gluck. 

^fn^hristoph WillibaldRitter von Gluck wurde 
^ yfi ^ain i. Juli 1714 zu Weidenwang bei Neumarkt in 
A;bH/5e der Oberpfalz geboren. Nach einem unruhvollen 
^J*Aind mit Entbehrungen verknupften Wanderleben ge- 
^ langte er nach Prag, dann 1736 nach Wien, wo er 
''i'v Kammermusikus des Fiirsten von Melzi wurde. Die- 
1 ser nahm ihn mit sich nach Mailand und legte seine 
musikalische Ausbildung in die Hande des Kapellmeisters 
Sammartini. Im Jahre 1741 kam seine erste Oper Arta- 
serse auf dem Mailiinder Hoftheater mit grossem Beifall 
zur Auffuhrung. Nach einem wenig erfolgreichen Aufenthalt 
in London und einer kurzen Anstellung an der Dresdner 
Hofkapelle wurde er 1754 Kapellmeister der Wiener Hof- 
oper. Erst in seiner von Raniero di Calzabigi nach dern 
Euripides gedichteten Oper Orfeo ed Euridice, welche 
1762 in Wien aufgefiihrt wurde, lehnte er sich in entschie- 
dener Weise gegen die Missbr&uche der italienischen Oper 
auf und erhob die dramatische Wahrheit zum obersten 
kimstlerischen Gesetz. Doch weder Orpheus, noch die 1767 
in Wien aufgefuhrte, ebenfalls von Calzabigi gedichtete 

Neitzel, Opernfuhrer. I. \ 



Alceste vermochteu ihm diejenige Anerkennung einzu- 
tragen, welche ihm zu seinem ferneren Wirken in Wien 
und fiir die Wiener Hofoper unerlasslich schienen. Dazu 
kam, dass auch die italienischen Kunstler, denen er seine 
Werke anvertraute, gar zu sehr von dem Strome der 
herrschenden seichten Geschmacksrichtung fortgerissen 
wurden, als dass sie zu einem Reformwerk, als welches 
sich Glucks Kunstscbaffen darstellte, dauernd die Hand 
geboten hatten. In Paris glaubte Gluck mit Recht sowohl 
die fiir seine Opern geeigneten Kfinstler wie das fiir ihre 
Wurdigung vorgebildete Publikum anzutreffen. Zwar ver- 
dankte er die Auffiihrung seiner von Du Rollet nach 
Racine gedicbteten Iphigenie in A ul is, welche er fiir 
die Pariser Hofoper geschrieben hatte und welche daselbst 
4 774 aufgefuhrt wurde, lediglich dem Machtwort der Ko- 
nigin Marie Antoinette, genau so wie 86 Jahre spater die 
Einstudirung des Tannhauser in Paris auf Betreiben der 
Fiirstin Metternich von kaiserlicher Hand verfugt wurde; 
aber nach und nach stellte sich heraus, dass die hohe 
Gonnerin vielleicht mehr, als sie selber geglaubt hatte. 
dem Pariser Geschmack die ihm zusagendste kunstlerische 
Nahrung zugefiihrt hatte. Besonders that es der im naro- 
lichen Jahre aufgefiihrte, fur die Pariser Buhne besonders 
hergerichtete , weniger strenge und noch nicht ganz im 
Gluckschen Stil erstarkte Orpheus den Franzosen an. 
und Glucks Name hatte bald so guten Klang, dass er 
von einer machtigen und geistig hochstrebenden Partei 
auf den Schild erhoben wurde. Brachte der Anfangs ge- 
ringe Erfolg seiner nachsten Oper Armide (1777) sein An- 
sehen vorubergehend ins Wanken, so steigerte sich das- 
selbe bis zu glanzendstem Ruhme durch die Auffiihrung 
seiner Iphigenie i n Tauris am <8. Mai 1779. Im Jahre 
1787 ging er nach Wien zuriick, woselbst er am 4 5. No- 
vember desselben Jahres starb. 
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Gluck war fast ein Fiinfzigj&hriger, als er den Weg 
der Reformen beschritt, Beweis genug, dass mehr der 
kiinstlerische Entschluss, als ein Schaffenstrieb die Rich- 
tung seines ferneren Wirkens bestimmte. womit denn 
auch seine Vorziige, wie seine Schwachen gekennzeichnet 
sind. Sein kiinstlerisches Schaffen ging nicht aus einein 
iiberquellenden Gestaltungsdrange, sondern aus der reifen? 
gelauterten, zielbewussten Einsicht hervor. Hieraus erklart 
es sich, dass in Bezug auf die Keuschheii und den ge- 
sinnungsvollen Ernst seiner Tonsprache er wenige seines 
Gleichen gefunden hat, hieraus aber auch, dass manche 
seiner Tonsatze von einer gewissen Frostigkeit. von einem 
doctriniiren Zug nicht frei sind. Sein Streben nach Ein- 
fachheit und Nattirlichkeit liess ihn stellenweise das Fade 
bedenklich streifen. Den richtigen Weg zu finden war er 
Kunstler genug; ihn mit leichter Anmuth zu wandeln, 
dazu fehlte ihm der Schwung und die Gelenkigkeit. Er 
engte im Streben nach dramatischer Wahrheit den Macht- 
bereich der Musik oft auch an solchen Stellen ein, wo 
ihre voile Machtentfaltung gerade zur Steigerung des dra- 
matischen Ausdrucks gedient hfitte, und giebt seirien 
S&tzen dadurch oft einen knappen , kurzathmigen An- 
strich. Auch war er in der Auspragung des Einzelgeean- 
ges mehr zu Hause, als im gliederreichen Ensemble, in 
der characteristischen Ausschmiickung mehr, als in der 
motivischen Arbeit und der Kunst des vielstimmigen 
Satzes. Neue Formen zu erfinden, war er nicht der 
Mann, und meist bediente er sich ihrer, wie er sic vor- 
fand,.wenn auch oft in einer nach den jedesmaligen An- 
forderungen des Textes umgemodelten Weise. Dagegen 
hatte er einen ausserst feinen Sinn, das, was man an 
einem Gedicht den musikalischen Niederschlag nennen 
mdchte, namlich alles, was in ihm sich zur musikalischen 
Spiegelung eignen, was durch die Musik sich vertiefen 



oder verschonen lassen konnte, herauszufinden ; die ein- 
gehendste Kenntniss des menschlichen Herzens, Liebe zur 
Natur unterstutzten diese Geschicklichkeit. Es braucht 
nicht erst gesagt zu werden, dass eine solche Eigenschaft 
gerade dem dramatischen Komponisten werthvoll sein 
muss, und dass sie ihre hochsten Triumphe feiert, wenn 
sie sich mit einer Kenntniss der Natur der menschlichen 
Stimme und einem richtigen Gefiihl fur eine leidenschaft- 
liche Deklamation vereinigt, wie es bei Gluck der Fall 
war. In seinen Recitativen, sowie in fast alien erregten 
Stellen seiner Arien ist die Fuhrung seiner Gesangs- 
stimme der getreue Ausdruck innerer Empfindung und 
oft der Sprache ganz und gar abgelauscht. Zu bedenken 
ist dabei allerdings, dass er im Orpheus den italienischen, 
in den spateren Opern den franzosischen Text vor Augen 
hatte und dass die deutsche Cbersetzung nicht alle Fein- 
heiten des Originals zu beriicksichtigen vermochte. End- 
Hch besass er fttr die Schonheit und die Characteristik 
des Klanges ein so feines Ohr, dass heute noch das 
Glucksche Orchester in vielen Beziehungen als Studien- 
quelle empfohlen werden darf, und dass eine Oper von ihm 
jedenfalls eine ungewohnliche Fiille an Wohllaut bietet. 

Bie ganze Summe dieser Eigenschaften lasst die That- 
sache des Verschwindens der Gluckschen Opera aus dem 
Repertoire des heutigen Theaters jedenfalls bedauerlich 
erscheinen, sie legt ferner die Mahnung an alle kunst- 
lerisch geleiteten Theater nahe, den Vater der modernen 
Oper vor Vergessenheit und Verganglichkeit zu schiitzen. 

Freilich erfordert die Auffiihrung Gluckscher Opern 
mehr kimstlerische Hingabe und Vorbereitung, als es 
scheinen mochte. Das Theater, welches dieselben mit den 
Repertoire -Opern zusammenwirft und ihnen nicht eine 
ganz besondere Sorgfalt widmet, sollte lieber die Hande 
davonlassen. 
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Gluck kann nur wirken, wean er den Stempel feiner. 
liebevoller Ausarbeitung tragt, wenn der dramatische Kern 
der Opern klar zum Vorschein kommt, wenn keine Schon- 
heit der Musik verwischt und verzerrt erscheint. 

Ein besonderes Augenmerk muss dem Ballett in Glucks 
Opern zugewandt werden. Die Ballettkunst stand im vo- 
rigen Jahrhundert in grosserer BIQthe als heute, wo sie 
zur Gymnastik entartet ist. Grade zur Belebung und Ver- 
edlung des Balletts, zur Herausarbeitung einer ausdrucks- 
vollen Pantomime bieten Glucks Opern zahlreiche Ge- 
legenheiten. 

Da an unsern Theatern bei aussergewohnlichen An- 
lassen mit grosser Anspannung und grossem Erfolg ge- 
arbeitet zu werden vermag, und da die Empfanglichkeit 
des Publikums in der Regel bei solchen Anlassen eine 
gesteigerte ist gegeniiber den Werktagen des Repertoires, 
so mbchten wir der Einrichtuug besonderer Gluck- 
Abende, die in der Spielzeit drei- oder viermal zu 
wiederholen waren, das Wort reden. An einem solchen 
Abende konnten recht wohl zwei Opern zur Auffiihrung 
gelangen. Sehr geeignet waren hierfur: Orpheus und 
Armide, sowie die beiden Iphigenien. Sowohl Zuhorer 
wie Ausfiihrende sind durch Wagners Musikdramen an 
starkere Leistungen gewohnt worden; die Kiirze der 
Gluckschen Opern, zumal mit den von uns eingerich- 
teten, jedenfalls zulassigen, wenn nicht gar nothwendigen 
Strichen, ermoglicht dies Verfahren durchaus. 

Fur alle Einzelheiten, welche nach unserem Dafurhal- 
ten eine Gefahr fiir die Wirkungsfahigkeit der Gluckschen 
Opern beim heutigen Publikum in sich bergen, haben wir 
Veranderungsvorschlage gemacht, die wir zwar nicht fiir 
die einzig moglichen halten, die aber wohl jeder Kenner der 
heutigen Buhne als der IJberlegung werth ansehen wird. 
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4. 

Orpheus mid Euridice. 

Opor in drei Aoten. 
Musik von Chr. W. von Gluck *}. 

Ouverturf, Die Ouverture weist von der Kraft des Ausdrucks, 
welche die Musik in den meisten Theilen der Oper entfaltet, 
kaum einen Schatten auf, sie steht uberdies mit den in der 
Oper angeregten Stimmungen in gar keiner Verbindung. Sie 
ist als Tonstiick steif und sopfig, als Vorbereitung fur die 
Oper nach heutigen Erfordernissen verfehlt. Darum lasst 
man sie besser einfach aus. 

I, Aufzug, Eine Schaar von »Sch&fern und Nymphen« (besser: von 
I. Auftritt. leidtragenden Freunden und Freundinnen des Orpheus) 
i. Chor. umgiebt das an einsamem Ort errichtete Grabmal der 
Euridice und fleht ihren Schatten an, dem Trauernden 
wiederzukehren. Dieser lagert schmerzgebrochen auf den 
Stufen des Grabmals und mischt in den Trauerchor den 
Klageruf: Euridice! 

Eine wirksamo scenische Steigerung von diesem Chor zu 
seiner folgenden kurzeren Wiederholnng (No. 4) l&sst sich da- 
durch erzielen, dass der Chor hier das Grabmal nur mit lang- 
samen Schritten und in trauervoller Haltung umzieht und erst 
spater, auf Orpheus' Geheiss (No. 4), Weihrauch in das Opfcr- 
feuer schuttet, Blumen auf das Grabmal streut, es bekranzt 
u. 8. w., alles in wiirdiger, schdner Gruppirung und unter Be- 
theiligung des ganzen Chors an den Trauerhandlungen (wie 
heute das gesammte Grabgefolge Erdo auf den Sarg zu 
streuen pflegt). 



*) Die Partitur mit deutacbem, franzSeiecbem und italieniscbem Text 
ist unter Zugrundelegung der von Berlioz 1S59 besorgten franzdBischeu 
Auegabe von Alfred Dorffel bei Oostav Ueinze (Leipzig) berauBgegeben. 
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Die Musik ent- M*d«*io. 
behrt bei alter er- 
habenen Wiirde: 

nuch nieht einer riihr en- 
den Cberschwenglichkeit 

der Klage: * f ¥fff fff \ 

Die Solostellen fur Sopran, Alt und Tenor diirfen naturlich 
nieht torn ganzen Chor gesungen werden. Bei den Ausrufen 
des Orpheus hat sich der Chor zu mdssigen: 5 Posaunen und 
I Kornett (Zink, i.l I 1— JS I M<te» am Schlusse ein 
altes trompeten- j g lllpiig *'j 1 Echo des Chors {der 
nhnliches Instru- * ^ i f Zink ist durch die ganz 
ment von Hols) r 
Trompete zu ersetzen). 



leise und weich blasende 



Auf Orpheus' Wunsch bringen die Genossen den Manen i. Rec. 
Euridicens das letzte Todtenopfer dar. :\. Pantomime. 



Ober den Chor vpl. oben. Die Pantomime ist vom Ballett 
auszufQbren und gilt als Einleitung des Todtenopfers seitens 
des ganzen Chors. Die Griechen hatten vollstandig ausgebildete 
Trauerceremonien (vgl. Aeschylos' Todtenopfer), dereu moderne 
Nachbildung hier ein einsich tiger, musikalisch empflndender 
Kegisseur an der Hand des Ballettmeisters versuchen moge. 
Tanzerinnen in langen Gewandern umschreiten mit einem der 
Musik genau angepassten Khythmus den oberen Theil de3 
Grabmals. Ihre Gebarden, welche den ganzen Korper in 
Mitleidenschaft Zie- 
hen miissen, wech- 



4. Chor. 



seln zwischen 
Wehmuth: 

und Verzweiflung : 




Die Gefahrtcn las- 
sen den Leidtragenden 
allein. 

Er klagt seinen 



K«h\ *i. Ri- 
t'»rnell. 



II. Auftritt. 



Schmerz dem Morgenroth. dem Abendscliimmer. er fordert Ari * h ( I;. str0 " 
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8. Ker. die Theure von den Gottern zuriick, doch 

Lento. 




9. Arie(2. Strt- 

10. Rec.ll.Arie 
(:». Strophvi. 




Xur der Wiederhall tont niit- 
leidig seine Klagen wieder, drum 
wiinscht auch er den Tod; »mur- 
melnd klagt der Fluss, dass er 
Gram und Verdruss mir nach- 
empfindet.« 



Das dreistrophige Klagelied des Orpheus steht mil einem 
Fuss noch auf dem von Gluck mil bewusster Erkenntniss 
befehdeten und verldugneten italienischen Opemstit und kann 
kaum denjenigen Tonstiieken beigezdhlt tverden, in welchen 
die Musik, ihrer icahren Bestimtnung gemass, den Ausdruck 
und das lnteresse der Situation su verstarken habe (Zueigungs- 
schrift Glucks in der »Alceste« 1769 an den Grossherzog ton 
Toscana!. Es ist lieblieh, hochstens uehmittig, wdhrend es 



trauervoll 

und * 
schmerz- g* B 'J 
tich sein f 
sollte: 



Ar.dantin 




Doch mag immer- 
hin grade dieser 
Eigensvhafl der Arte 
eine nicht unbe- 
rechtigte kiinstle- 



rische Absicht des Komponisten su Grunde gelegen haben ; 
denn erstens bricht in den beiden Recitativen (8 und to 1 
der Schmerz um so ungehinderler durch , wdhrend er in der 
Arie besdnftigt erscheint, sodass ein tverthvoller Stimmungs- 
tvechsel entsteht. zweitens wird bei Oiyheus grade der Wohl- 
klang, die Schonheit des Gesangs, durch die er sich den 
Orkus erschliesst, turn dramalischen Beweggrunde. Die drei 
Strophen , welche sich nur durch ein zum Streichquartett 
hinzutrelendes Instrument (Flote, Horn und zuei englische 
Horner, uelche in keinem grusseren Orchester durch Klari- 
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nelten ersetzt werden sollten) und durch die beim »Murmeln 
des Flus$es« ins Wogen gerathenden erst en Geigen von einander 
unterscheiden, erhalten gleich den Recitaliven durch das nach- 
ahmende Orchester 
hinter der Scene eine 
nicht 2U iibersehende 

Klangbereicherung 
ivgl. auch das ror- 
letste Beispiel! : 

Da dies Orchester nur aus einfach oder doppellbesetztem Streich- 
quartett und einer Oboe gebildet wird, so steht seiner Auf- 
stellung schlechter dings an keiner Biihne etwas im Wege; 
dennoch lassen sich die tneisten Buhnen diese reizende Wir- 
kung entgehen ! 

Unfahig, seinen Schmerz zu bekampfen, rafft sich Or- 
pheus zu kiihnem Entschlusse auf: 



12. Rec. 





= Dem Davoneilenden kiindigt Amor an, III. Auftritt. 
dass Zeus, durch sein Schicksal ge- 
riihrt, seinem Wunsche gnadig ge- 
sinnt sei: 



AMOK. Dei . o«» 8*1 . ten . ipleW 




13. Arie. 



r r f f f f f 

... "stimme dort an mit milder Gluth; bezahmst du der 
Tyrannen entsetzliche Wuth (die in der Musik freilich nur 
durch ein Crescendo angedeutet wird), wirst du aus jenem 
Reich mit ihr in Fricden ziehen.« Seiner Gluckverheissung 
setzt er jedoch durch die Forderung einen Dampfer auf, 



Digitized by Google 



N. Rec. dass Orpheus die Geliebte, bevor er die Erde erreicht, 
mit keinem Blicke betrachten dtirfe. 



Wie die Musik. in der Arie gar zu sehr an den lachelnden 
Knaben gemahnt, so 1st aucb dies strenge Gebot ganz milde und 
farblos bebandelt. Die Sangerin des Amor soil daher alles 
thun, nm es dnrch den Vortrag eindrlnglich zu gestalten. Dies 
Gebot, der springende Pankt der ganzen Handlung, ist fer- 
ner aucb unvollstandig. Bei der Wandernng des Orpheus 
mit Euridice auf die Oberwelt ist schwer zu begreifen, warum 
Orpheus zaudert, Euridice in dies Gebot einzuweihen und so 
sein Benehmen zu motiviren, wean er nicht auch tiber das 
Gebot selber zu seiner Gattin Schweigen beobachten 
miisste. Desswegen muss ihm Amor dies Schweigen anbe- 
fehlen. Wir schlagen daber am Schluss des Reci tativs statt 
der sehr entbehrlichen Worte: »So lautet das Gebot, so verlangt 
es Zeus! Seiner Gnade bezeige dich werth!« die folgenden 
vor (die vier letzten Tacte des Recitativg) : 



AMOR. 




15. Ari^. Weiterhin, in einer anmuthigen, leichtgefugten Arie mit 

einem tanzelnden Zwischensatz entpuppt sich Amor sogar 
als kleiner Moralprediger und Philister: »Mit Freuden den 
Willen der Gutter erfiillen . . ., und duldend schweigen, be- 
gliicket den Mann«. Sehen wir uns den franzosischen 
Text an, der dem italienischen Grundtext ziemlich getreu 
nachgebildet ist: »Soumis au silence, contrains ton desir, 
fais-toi violence, bien tot a ce prix tes tourments vont 
Unir«, so mussen wir freilich einen Theil unseres Vor- 
wurfes der ungliicklichen deutschen Cbersetzung bei- 
messen. 

IV. Auftrltt. Orpheus, der sich eigentlich beeilen sollte, den Hollen- 

16. Rec. W eg anzutreten, giebt noch den Bedenken, die Amors 
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Gebot in ihm wachruft, Raum, er malt sich Euridicens 
bevorstehenden Schmerz iiber seine KSlte aus: 




Allegro 



doch die Liebe lasst ihn 
1 alle Gefahren missachten, 
unter Blitz und Donner 
begiebt er sich auf den 
Weg. 



Eg trird wirksamer sein, wenn Orpheus, atistatt bei dem 
Blitz und Donner »davonzueilen«, versinkt. 

Die erwahnte Linge des Recitatiys wird durch folgenden 




.Sprang geho- 
ben: vom 16. 
Rec. die ersten 
3 Tacte , der 
vierte lautet : 




es folgen sogleich die drei 
letzten Tacte: »G6tter leiht 
mir enren Schutz* u. e. w. 
Freilich fallt diesem Sprung 
die oben angeftihrte charac- 



Anhaug 1. 
Nachspiel. 



IT. Ari». 



tefistische Stelle zum Opfer. Eino Arie, in welcher Orpheus 
sich Muth macht: »Entflieht, all ihr Klagen« und welche mit 
Glucks Einverstandniss in Paris gesungeu wurde, ist, wie Ber- 
lioz nachgewiesen hat, aus dem Tancred von Bertoni. Es ist 
eine gehaltlose Bravourarie, deren Beibehaltung heute jedes 
Grundes entbehrt. Wahrscheinlich hat Gluck sich (lurch die 
Forderung des Sangers Legros, der in Paris deu Orpheus sang, 
und der nicht mit dem Recitativ schliessen wollte, bestimmen 
lassen, ihm diese »>Kinlage« zu gestatten. Moglich auch, dass 
Gluck fGr die im grossartigen Massstabe betriebcue Ausraubung 
seines Orpheus durch Bertoni in dessen gleichnamiger Oper 
eine kleine Vergeltung uben wollte. Cbrigens waren Anleihen 
damals nichts Seltcnes, bat doch auch Phil id or die Arie 7 in 
seine Oper Sorcier mit wenig Abanderungen hini'-bergenommen. 



Die eiste H&lfte des zweiten Acts, welche die Besanf- II. Aufzug, 
tigung der Furien durch Orpheus' Gesang schildert, bietet' I. Auftritt. 
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IS. Furientatu. 



einen hochst dramatischen und, bei rechter Abstufung in 
der Characterisirung der einzelnen Ch6re. auch heute 
noch wirksamen Verlauf. 

Der Furientanz 

mit seinen 
g durchdrin- 
t - U I ^'LJi genden 

^ Trompeten - 
stossen versetzt uns augenblicklich an den Ort des 
Schreckens und des Grauens. 



Maestoso 




Yi. Chor. 



Gleichwobl wird man wohl thun, diese meisterbafte kleine 
Stimmungsmalerei nur als musikalische Einleitang obne Tanz 
wirken zu lassen und erst am Schluss derselben den Yorbang 
zu erbeben. 



Eine Harfe (von einera Streichquartett unterstiitzt, 
beides hintcr der Buhne, 
kundigt den nahenden Or- 
pheus an; seine Harmonien 
werden sofort durch den 
wilden Aufschrei der Furien: 
(der Chor im Einklang , theilweise durch drei Octaven , als 
Begleitung ein hefliges Tremolo in den Geigen und Bratschen) 





20. FurieDtanz. erstickt; ein erregter Furientanz: 



Viv 




schreckt den Ein- 
dringling zuriick, 
aufs Neue , nur 
drohender und wil- 



21. chor. der, ertont der Gesang. 



Besonders characteristisch sind die Tonfolgen bei den 
Worten r>Tbdllicher Schreckens, soivie die drohend aufwdrts 
rasselnden VorschlUge der gesammten Streicher: 
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tfrdt . U. ehtr Stkrt.fkta, CM . »e . lie* *r . frti . U Qui, 




Bei dem Aufgehen 
des Vorhangs an der 
von uns vorgeschlage- 
nen Stelle werden die 
Furien am zweck- 
missigsten als lagernd angeordnet. Bei den drei Tacten der 
Harfe (19) erheben sie sich scbnell und in Wnth und singen 
mit drobendem Ausdruck den ereten Cbor. Ihr Tanz (20) besteht 
in aufgeregtem Sobreiten und drobenden Gebarden nacb der 
Seite, von welcber her die Harfe erklang. Je mebr diese Schritte 
geregelt, je mehr die Gebarden veredelt werden, desto packen- 
der iat der Eindruck. Keineswegs soil dieser Tanz eine Scbau- 
stellung der sinnlosen Kunste dea modernen ttalletts sein ; aber 
auch ein re gel loses Durclieinander von erregten Ilantirungen 
des ganzen Chors wirkt lacherlich und abstossend. Aucb den 
Tracbten muss eine besondere Aufmerksamkeit zugewandt 
•werden. Durcb graue oder braune, faltenreicbe Gewander und 
lang herabv/allende Haare mag das Scbreckliche veredelt er- 
scheinen, obne dass es desswegen durcb die ublicben rotben 
Perrucken und Straflingsgewander znm Grotesken erniedrigt 
wlrd. Am Ende des Tanzes wird der flehend die Arme aus- 
streckende Orpbeus sichtbar, gegen den der gegen ihn an- 
dringende Chor seine Drohungen ricbtet. 



An des Orpheus Liebessehnsucht gleiten die Schreckens- 22. Solo nit 
rufe der Furien wirkungslos voriiber; ihr drohnendes »Nein« Vhor. 
lasst ihn seine Bitte urn Mitleid nur um so eindringlicher 
wiederholen. 



Dieses in Koncerlen oft gesungene Stuck 
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bietet schdnen Allstimmen Gelegenheit 
zur Entfaltung ihres gansen Wohllauts. 
Die zu dem »Nein« meistentheils hinzu- 
gesetzten Posaunen mdgen mehr krdftig 
als passend sein; jeden falls bringen die Stimmen der 
Furien zusammen mil dem gesammten Slreichorchester eine 
weit edlere Wirkung hervor , die allerdings nur dann eine 
tollstdndige ist, wenn alles Vbrige, wie vorgeschrieben, von} 
Orchester hinter der Buhne ausgefuhrl wird. Als sehr an- 
gemessen wird ein kleines Decrescendo gegen den Schluss der 
Furienrufe zu empfehlen sein. 

23. Chor. Endlich vermag Orpheus das starre Herz der Furien 

24. Arie. zu erweichen: »Jammernder Sterblicher. was willst, was 

suchst du hier?« Er schildert ihnen die 

T * ' en die er leidet bc- 



$ T T» «-^=*= theuert den immer 



EX-U fjjj Hums 

Widerstandsloseren 

2s. Chor. (..Welch ungewohnter Trieb, zartlich und mitleidsvoll 

26. Arie. schmilzt uns das Herz«) , dass sie langst seinen Bitten 
nachgegeben d»m.iM»..DMi lu . w Sehmm Bemer- 

haben wiirden, , „ jfl?/ , h 1 ^ kenswerth 

wenn sie je em- ^ g/ ' ^ff iff T T 1 ist in den 
pfundenhatten: <i/ f ' drei Arien 

des Orpheus (22, 24, 26) die Steigerung des schmerzlichen 
Ausdrucks. Die erste fesselt mehr durch edle Melodik und 
schdnen klang , die zweite und dntte durch uberzeugende 
Innigkeit seines Schmerzgefuhls. Nach dem Gefdlligen gehl 
er zum Buhrenden iiber ; erst erzeugt er das Behagen , dann 
das Milleid ! 

21. Chor. Endlich geben sie ihm freien Weg, wahrend sie selber 
28. Furientanz. sich nach und nach verlieren. 

Nach einigen langsamen, den vorausgehenden Chdreu 
nachgebildeten Taclen (»Sein sanfles Trauerlied ... hat uns be- 
siegt«; malt das stark einsetzende Allegro, dem Text enl- 
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sprechend, das Auseinanderklaffen der Pforten der Unterwelt: 

Allegro. 

OfTneiihr a.wLj{*n, ».h»r»ea Pfnrtro <-uch! U»it in 4i< Dn.t«rw»h 





ra.hlgdea Hel.de* ileNa, net int be . twtnff I 



tfrrnrrr 



Sfofoti 7flc-/e spet/rr 
schliessen sich die zer- 
streuten Chorstimmen 
wieder zusammen. 



Sehr entsprerhcDd konnten sich hier auf der Buhne machtige 
Thore, welche den von den Furien bewachten Eingang der 
Unterwelt darstellen, aufthun nnd, narhdem Orpheus hinein- 
gelangt, wieder schliessen. Gleichzeitig warden aufsteigende 
Dekoratiouen die wilden Zufluchtsorte der enteilendcn Furien 
nnd einen allmahlichen Ubergang des flnstern Hdllengrauens 
zu den Gefllden der Seligen veranschaulichen. Diese Dekora- 
tion kann naturlkh auch in horizontaler Richtung fiber die 
Buhne gezogen werden. Jedenfalls wird der muslkalisch ausserst 
fesselnde Furientauz besser dekorativ als pantomimisch ausge- 
ffillt, denn einem Tanz der Furien fehlt an dieser Stelle jede 
dramatisohe Berechtigung. 

In der zweiten llalfte des zweiten Acts erhalt das dekora- 
tive Element fiber das dramatische das Cbergewicht: Orpheus 
entfiihrt ohne Einrede seine G art in den elysiiiscben Gefllden. 
Dennoch schliesst die atberiscbe Verklartheit der Musik die 
ausserliche Wirkung einer lediglich das Schangeprange erlau- 
ternden Musik aus. Damit freilich der Eindruck eiu harmo- 
nischer sei, darf die Scene hinter dieser glitzernden Pracht, 
diesem beruckenden Geflimmer der Musik (33) nlcht zuruck- 
bleiben. Und gar die Tanze der seligen Geister infissen eirie 
unendliche Weicliheit und Abrundung der Bewegungen auf- 
weiseu, damit sie den Sinn der Musik nioht verkehren Mocb- 
ten nur die Theatervorstande, denen die Oberaufsicht fiber die 
Auffiihrungen unterliegt, mit entscbiedenem Willen der Fuss- 
gymnastik, der Hloestullung der unteren Gliedmassen, der auto- 
roatischen (iliederverrenkung, durch welche das moderne Hallett 
seine uuwiirdige Stellung zwischen Blodsinn und niedriger 
Sinnlichkeit behauptet, den Weg verschliessen. Welche Fund- 
grube an schonen Hildern allein die Stellungen des monsch- 



lichen Korpere bergen, lehren die zablreichen Meisterwerke der 
bildenden Kunste, deren Studium jedem Regieseur unerlasalich 
ist. Grnppirnngen, Verschlingungen konnen ein Ubrigea thun, 
um den an mat hi gen Anblick der Tanzenden gar nicht enden 
zu laasen. Hier kurze Ballettrocke einzufUhren, liegt ferner 
kein Grand vor, da keiner der Tanze der Sptingerei Vorschub 
leistet. 

II. Auftritt. Nach einem lieblichen Reihentanz, in welchem zwei 
29. Ballet. Floten sanften Wohllaut spenden : 



30. Ballat. 




folgt ein un- 
schuldsvoll 
bekiimmertes 
Fliitensolo: 



wahrend dessen 
eine Tanzerin her- 
vorzutreten hat, et- 
wa mit Gebarden, 
die eine nicht ganz erloschene Liebessehnsucht andeu- 
ten. Wfihrend der Wiederholung der ersten Ballett- 
musik '29) konnten dann die Genossinnen der Bekiim- 
31. Ballet, merten Trost spenden. Das folgende Ballett, das nicht 
auf der Hohe der beiden voraufgehenden Nummern steht, 
darf unbedenklich ausgelassen werden. Ein anmuthiges 
:w. Arie mit Lied mit Chor, das von Euridice oder einer andern der 
Chor. seligen Gefahrtinnen gesungen wird, belehrt uns des Wei- 
teren iiber Elysiums Freuden. 

Zwei Klarinelten, zwei Horner und ein Fagott verleihen 
der Klangfarbe Weich- 
heit und Schmelz; be- 
zeichnend ist die Slelle : 

III. Auftritt. Wahrend des Nachspiels entschwinden die Geister, 
Orpheus naht. 

33. Arie. Begliicktes Staunen ergreift ihn iiber die wundervolle 
Schonheit des Ortes, »den harmonischen Gesang der zart- 
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befliigelten Sanger, das Sauseln milder Luft, der klaren 
Bache Murmeln*, was alles dennoch die Sehnsucht nach 
Euridicen in ihm niclit zu ersticken vermag. 

Diese Arie, welche zeigt, wie der Meister die musikalische 
Form in freier Umgestaltung nach dem hoheren Gesichtspunct 
ties dramatischen Gedankens zu modeln weiss, indent ndmlich 
die geschlossene Arie am Schlusse hdufig dem Recitativ das 
Feld rii unit, bildet eine der reizvollsten Tonmalereien der vor- 
Weberschen Musik, eine Perle der gansen Oper. Vber dem 
harmonisrhen Vnlergrund, der durch je ein ausgehaltenes 
Violoncell, Fagott und Horn, diese bald einzeln, bald susammen, 
gebildet wird und durch die Bratschen-Achtel Bewegung er- 
hdlt, schwebt als Gefiihrte und Dolmetsch der Singstimme die 
zarte Weise der Oboe, indess die ersten Geigen das Mur- 
meln des Bachs, die zweiten abwechselnd mil der Flote den 
Gesang der Vbgel veranschaulichen und die Biisse etwa den 
langsamen Schrilt des Wanderers bezeichnen : 




Neitzel, Opernftilirer. I. 



2 



1*8 



IV. Auftritt. Die durch seine Liebesseufzer herbeigelockten Schatten 
34. Chor. verheissen ihm in einem trostend zutraulichen Chor, in 
welchem eine kleine Soloquartettstelle den Gesammtchor 
reizvoll unterbricht, das Ende seiner Leiden und die be- 
vorstehende Wiedervereinigung mit Euridice. Nach einem 
Baiiett. Ballett, das zu hiibsch ist, um ubergangen zu werden, ob- 
schon es unangebracht genug ist: 









-J 




j rg:Br. ( 


i K — 








j f 



und nachdem Orpheus die Schatten noch besonders an- 
3b. Rec. nnd g e A ent hat, ihm Euridicen wiederzugeben , erscheint die 
Chor. Heissgeliebte wahrend der Wiederholung des Chors (34\ 
V. Auftritt. Orpheus ergreift, »>ohne sie anzusehen, eiligst ihre Hand 
und fiihrt sie hinweg. Der Vorhang fallt langsam.d 

37. Chor. Gauz von selber drangt sich die Auslassung des ersten 

Chors [3k) zum Zweck eines knapperen Verlaufs der Oper auf. 
Wenn die Geister ungebeten ihm Euridicens Besitz in Aussicht 
stellen. so hat es keinen Zweck, wenn er, wie den Furien, 
auch den seligen Geistern seine Liebesschmerzen schildert. 
Wird der Chor dagegen ausgelassen, so umgeben den Orpheus 
zun'achst die seligen Geister in anmuthigem Reigen , er bittet, 
ihm Euridicen zuruckzugeben, es geschieht! 

III. Aufeug, Wird Orpheus Standhaftigkeit genug besitzen , um der 
I. Auftritt. Zartlichkejt, dem Vorwurf , dem Zweifel der angebeteten 
Gattin widerstehen und sie, ohne ihres Anblicks zu ge- 
niessen, zur Oberwelt geleiten zu konnen? Durch laby- 
rinthisch zerkluftete Felsenhohlen »fuhrt er sie an der 
Hand, ohne sie anzusehen«. 

38- Rec. Die kurze aber characteristische musikalische Einleitung 

bedeutet hastiges Miihen und Bekiimmerniss : 
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Das folgcnde zartHche Zwiegespracb, das, un serein Geschmack 
zuwider, recitativisch behandelt 1st, erscbeint nacb den be- 
zeichnenden Orchestertacten als nicht ganz angebracht und als 
hemmend. Wir scblagen folgenden Sprang vor: 

Orpheus: So komm, Euridice, folge mir, du ewig treu 
Geliebte, die ich glQhend verebre. 

Euridice: Bist dn's? seh' ich 

Bei Nb. splelt das Orch ester 
nur das erste Viertel. Die 
naohsten 22 Tacte fallen 
aus. Auf diese Weise be- 
reitet sich die Katastropbc 
ungesaurat vor. 




Vergebens bittet sie ihn, nur »einen Blick der Liebe« 
auf sie zu werfen; es ist nur natiirlich, dass sie bald dem 
schrecklichsten Argwohn Raum giebt und das Geschenk 
der Gotter, das sie an einen Liebelosen kettet, am liebsten 
verschmiihen mochte. 

Sein Bitten, ihm schnell zu folgen, bleibt^unerhort. 




Dies Duett , das sich im An fang und Schluss wohl etwas 39. Duett. 
gar zu milde und ge- 
Idllig anldsst , darf 
im Gansen dock als 
dramatisch empfun- 
den gelten; wie ruh- 
rend klingt Euridi- 
cens Bitte: 



Re. At gi«b Ant. won, her' meln Pl*.hi?n 




Einen belebten, ziindenden Gegensatz bildet die Stelle : 



2* 
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eitr]s«m, 



ter i't die Hif f . nang 



40. Rer. 



41. Arie und 
Duett. 




Die ausgehaltenen 
hohen Tone des 
Fagotts erzielen 
hier eine qwtle- 
risrhe , bange 



S^^i^^ifj2P£i, KlangfUrbung 



Der franzdsische Text der letzten S telle lautet: »Dieux. 
soyez moi favorables, voyez mes pleurs, dieux secourables.« 
Die Musik 1st entsprechend erregt und ingstlich. In welch 
schreiendes Missverkiilttiiss mit dies or Musik tritt nun der 
von Sanftmuth iiberfliessende moralisirende Text des deutschen 
Ubereetzers: »Suss, ihr Gotter, ist die Hoffnung, die ihr mir 
huldreich habt bereitet«, der nun erst, viel zu spat, sich zu 
dem »Scbmerz, der sie begleitetu wendet. Wir schlagen folgen- 
den Ersatz vor: »Acb, dies ungestillte Sehnen entlockt dem 
Auge bittre Thranen; Konnt' ich kaura mich glQcklich wahnen, 
Stellt sich schon der Hummer ein.« 

Immer mehr glaubt Euridice des Orplieus starres 
Schweigen auf das Aufkeimen einer neuen Liebesgluth 
in seinem veranderlichen Herzen [Orpheus: »Ses injustes 
soup(;ons«) deuten zu mussen. 

In diesem Recitativ, noch mehr in der Arie und dem Duett, 
die ihm folgen, erhebt sich der musikalische Ausdruck zu einer 
noch heute x'bllig wirksamen Tiefe und Kraft. Zwei Gruppen 
con drei Tacten bezeichnen die Ruhelosigkeit der Klage Euridi- 
cens, die Melodik ist ebenso innig wie beredt und uendungsreich : 



Allegro. 




In einem xvehmuthig schonen Andante- 
Zwischensatz gedenkt Euridice der mit 
Vnrecht verlassenen Wonnen. 



In dem Hecitativ und der Arie muss 
Kuridicens Schmerz iiber die Lieblosigkeit ihres Gatten in 
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gleichera Maasse immer hef tiger losbrechen, wie des Orpheas 
Widerstandskraft immer mehr schwindet. Auch wird in diesem 
Augenblick der Spannung eine nene Anrede der Kuridice, sowie 
der Versuch des Orpheus, ibr alles zu gesteben, nur einen lah- 
menden Eindruck bervorbringen. Das Recitativ beginne daher 42. Rec. 
beim Lento (* 9 Takte fallen aus), die ersten belden Noten der 
Euridice lauten G statt B: »Lebe wobl« u. s. w. 

Orpheus kann sich nicht langer beherrsclien. Aber im 
selben Augenblick, als er sich zur Geliebten wendet, sinkt 
sie entseelt zu Boden. 

In der modernen Musik wiirde ein Aufschrei des ganzen 
Orchesters die Verzweiflung des Orpheus schildern. Statt 
dessen nimmt das Recitativ ruhig seinen Fortgang und ver- 
haltnissmdssig spat erscheint ein kleiner, nicht einmal bezeich- 
nender Allegrosatz . 

Auch hier muss 
die Darstellung 
der Musik zu 
Hulfe kommen. 

Unfahig, ohne sie zu leben, beschliesst er, sie sterbend 
wiederzusehen. 

Sein vermeintliches Schwanenlied, die beruhmte Arte : »Ach, 4;i. Arie. 
ich habe sie verlorem, hat vom Standpunct der dramatischen 
Wahrheit aus ziemlich viel Anfechtungen erdulden miissen. 
Bis auf eine kleine Triibung in der Mitte herrscht hier eitel 
Sonnenschein. In Orpheus' Munde wandelt sich eben auch 
die Klage in Wohllaut. Oder empfanden unsere Vorfahren 
das Dur als nicht ganz so aufhellend wie wir? Jeden falls darf 
der Sdnger auch hier sich nicht uber das Gebot eines den 
Worten und der Stimmung genau entsprechenden Yortrags 
hinwegsetzen, auch soli das Zeitmaass ein durchaus gemiissig- 
tes sein. 

Das Verlangen, sie zu sehen. erfasst ihn vollends, 44. Bee. 

— fine reizende kleine Episode unterbricht hier das 




Digitized by Google 




Recitativ (ausgehaltene Accorde in Biissen, Bratschen vnd 

Fagott, Pizzicato in den Geigen) : 

Adagio. 
ORPH 




schon holt er zum Todesstoss aus, als — cbenfalls, ohne 
dass das Orchester die geringste Notiz von dieser Wen- 
dung nimmt — Amor erscheint, ihm den Dolch entreisst 
und Euridicen, diesmal ohne Klausel, insLeben zuriickruft: 



1^7 J 



AMOR Owrfiftrt Ear all 4tm 

Ea.ri 



r 



V 















TV 











Solo. 



Ul. Auftritt. Alle Drei begeben sich zur Oberwelt. Ein Triumphlied 
45. Chor tnit zu Ehren Amors, das von Orpheus intonirt, vom Volke 
abwechseindem menrmals w j e derholt und durch einen Tadel Amors 
gegen »Launen und sprodes Zurnen«, der Euridice gegen 
die Eifersucht unterbrochen wird, preist den gliicklichen 
Ausgang. 

Die folgenden zahlreichen Ballettnummern, wie auch das 
Terzett diirfen ohne jede Beeintrachtigung der Gesaramtwirkung 
ausgelassen werden. 

Die letzte Verwandlung hat hei offener Scene {durch Auf- 
ziehen des Prospectes) stattzuflnden. WShrend der Einleitungs- 
musik des Chora eilen Orpheus und Euridice, sowie ihre 
Genossen in heller Freude und dankerfullt zum I em pel des 
Amor. Eg 1st unserem Gefuhl nach angemessener, irenn Amor 
hler nur ala Statue sichtbar ist und das kleine Solo von einer 
Gefahrtin der Euridice, derselben Sangerin, die im Elysium 
(No. 32} das Solo zu singen hatte, fibemommen wird. 
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Die Gewalt des Gesangs zur treibenden Kraft des Dra- 
mas zu erheben, — kann es einen dankbareren Vorwurf 
fur eine Oper geben als diesen ! Auch beweist die iiberaus 
grosse Anzahl von Orpheus- Opera, welche seit der von 
Rinuccini gedichteten, von Caccini und Peri komponirten, 
am 6. Oct. 4 600 in Florenz aufgefuhrten Euridice bis zu 
dem Orpheus von Fr. Aug. Kanne, der 484 0 in Wien auf 
der Buhne erschien, geschrieben sind, wie sehr die Ton- 
setzer aller Zeiten an diesem Stoff ihre schopferische 
Phantasie zu entziinden liebten. Seitdem die Vorliebe 
fur antike Stoffe nachgelassen und zumal seitdem Gluck 
durch seine Oper ein entscheidendes Wort gesprochen 
hat, ist die Beliebtheit der Orpheussage bei den Kom- 
ponisten schnell ins Sinken gekommen. 

Es kann keineswegs behauptet werden, dass der Text 
des Calzabigi den Stoff mit ahnlicher Meisterschaft be- 
waltigt hatte, wie es dem Da Ponte in Bezug auf den 
Text zu Mozarts ebenfalls vielcomponirten Don Juan 
gelungen ist. Die beiden Hauptpersonen leiden an grosser 
Verschwommenheit der Charakterzeichnung; um so wich- 
tiger ist es, dass die im Vorhergehenden gekennzeich- 
neten Zuge kraftig betont werden. Dem Gott Amor 
fehlt, wie angegeben, sogar das pulsirende Leben, die 
schalkhafte Anmuth, die ihm sonst jeder beimisst, der 
nur ein wenig in die griechische Mythologie hinein- 
geblickt hat. Dass die L5sung der dramatischen Ver- 
wickelung immer nur auf das directe Eingreifen der 
GStter erfolgt, ist dem heutigen Geschmack ein weiterer 
Entfremdungsgrund. 

Die Musik musste daher schon Ausserordentliches 
leisten, um diesen Mangeln die Spitze abzubrechen; sie 
ist allerdings auch von kiassischer Schonheit. Ihre aus- 
schlaggebende Wirkung kann natiirlich nur dann ein- 
treffen, wenn sie eine vollendete Ausfiihrung erfahrt. 



Namentlich ist Schonheit der Stimme und hinreissende 
Warme des Vortrags fur die Rolle des Orpheus eine ganz 
unumgangliche Bedingung. Ein Orpheus, der die Gotter, 
die Schatten bezwingt und die Zuhorer kalt lasst oder 
gar abstSsst, ist ein Widerspruch und erzeugt das grosste 
asthetische Missbehagen. Die Wirkung der Musik kann 
durch eine glanzvolle, aber dabei sinngemasse Ausstat- 
tung betr&chtlich gesteigert werden. 

Eines Umstandes sei noch gedacht, der einem un- 
mittelbaren Eindruck dieser Oper beim heutigen Publikum 
entgegensteht; er betrifft die Besetzung des Orpheus durch 
eine Sangerin. Der Erfolg der Altistinnen, welche den 
Orpheus singen, beweist hiergegen nichts: denn derselbe 
gilt zumeist nicht dem lebensvoll dargestellten drama- 
tischen Charakter, sondern der Kunstlerschaft der San- 
gerin, er betrifft die Person, aber nicht die Sache. 
Darum m6gen solche Theater, welche sich einen kiinst- 
lerischen Versuch gestatten durfen, darauf aufmerksam 
gemacht sein, dass Gluck fur die Pariser Auffiihrung die 
Altrolle fiir Tenor umgeschrieben hat und dass die 4774 
in Paris erschienene Partiturausgabe auf Grund dieser 
Umwandlung angefertigt worden ist. Jedenfalls durfte 
diese Fassung, welche die grossere Naturlichkeit fur 
sich hat. eines Wiederbelebungsversuchs wohl werth ei- 
scheinen. 
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2. 

Armide. 

Jleroischee Drama. 
In Musik gesetzt von Gluck*). 

Die Ouverlure ist der Gluckschen Oper Telemach enl- 
nommen. Das dndert an der Thatsache nichts, dass sie recht 
wohl als eine geeignete Einfiihrung in das Stimmungsgebiet 
der Armide gelten darf. 

In dem Mode- Moderato 



rato werden krie- 
gerische Klilnge 




von magischen 
Zauberweisen 

verdrdngt. In dem 
Allegro ertbnt bald 
das kampfesfrohe 
liingen des Helden. 




bald seine 
Liebes- 
sehnsucht 

die im Durchfiihrungssatz **) 
Seufsen verdiistert 



sich bis su abgebrochenem 

^ 7 jT~2> 



Durch diese unterschiedenen Beslandtheile ergiebt die von 



Ouvertuw. 



*) Die alte Originalpartitur mit dem n&mlichen fraazOslechen Text 
Quinaults, welchen 90 Jahre fruher Lully in Musik gesetzt hatte, ist in 
Paris erschienen. Unaere Bemerknngen flber Scene und Regie Bind aua- 
schliesslich dieecr Partitur entnomincn odor, da dieselbe auseerordentlicb 
luckenhaft ia ihren Angaben ist, auf Grund des franzosiachen Originaltextei* 
angefertigt worden. Die Characterising der einzelnen MuHikstucke al* 
Arie, Chor, Recitativ u. e. w. ist hier, wie in der Iphigenie auf Tauris, 
von Oluck unterlasaen worden. 

**) Fast alle Ouverturen mit Ausnahme derjenigen der neueren Zeit 
sind nach der Sonateuforra gearbeitet. Dieae aetzt sich zuaammen aua 
finem Haupt-, Nebensatz (in der Tonart der Oberquint (Doniinante] oder 
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I. Aufzug, 
I. Auftritt. 



Andante. 



Toujours 
marqu6. 



trefflicher Formabrundung seugende Ouverture ein abgegrenz- 
tes musikalisches Characterbild. Jene magische Musik fiihrt 
uns in kurser Vberleitung in Armidens Zauberreich. 

Der Schauplatz dea ersten Aufzugs 1st in Damascus an- 
zunebmen. Gegen die vielen folgenden Oartendekorationea 
wird hier eine mit orientalischer Pracht (Teppichen, Vasen, 
bunt bemalten pbantastiscben Saulen) ausgcschmQckte Halle 
wirksam kontrastiren . Armide lebnt nacblassig und gedankenvoll 
auf einem Divan. Sie ist umgeben von ibren beiden gorgloaen, 
lebensfroben Genosainnen Sidonie nnd Phenice. 

Theilnehmetid fragen Sidonie und Phenice ihre Herrin 
und Freundin, was ihre Wange so erbleichen mache, da 
doch Niemand ihrem Reiz widerstehen konne, da sie sogar 
die rohen Kreuzfahrerschaaren Gottfrieds von Bouillon 
mit ihrer Blicke Allgewalt, mit dem Zauber, den sie der 
Holle zu entleihen wusste, bezwange. 

Die Erwdhnung des Kriegs wandelt den Dreivierteltact 
der elwas zerfliessenden Einleitung in einen straffen Allabreve- 
tact urn, dessen Schluss 




Bouillons ro.hu Scfcwarm. wink»t do nr. entflwbi > 

mit seinen EinklUngen ,nicht einer characteristischen Strenge 
entbehrt. Die beiden ersten SUtse und (fc) werden durch 
ein nicht su langsatnes Zeitmaass gewinnen. 

Armide gesteht, dass ihr Siegesstolz eine schwere 
Krankung erlitten, da es ihr nicht gelungen sei, den Un- 



der Paralleltonart) , welche beide sich ihrem Stimmnngsgehalt nach aus- 
pleichen nnd erganzen mnssen, einem Durchfnhrungssats , in welch em 
Theile der ersten b*»iden Satze mit einander verwoben werden, zuweilen 
ancb nene Schlaglicbter t sogar ganze EpiBoden hinzngefugt werden, 
sowie der mebr oder weniger getrenen Wiederbolnng des Hanpt- nnd 
Nebensatzes , dieses nnnmebr in der Hanpttonart. Oft gebt ein knrzer 
langsamer Satz vorfaer, znweilen folgt der Ouverture eine Uberleitnng xur 
ersten Scene. 
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iiberwindlichsten ihrer Feinde, den tapferen Rinald mit 
ihrem Reiz zu beriicken. 

Dieser kurze Satz, der wie die andern Sdtzchen, die diesen 
Auftritt bilden, nach heutigem Gefiihl gar zu unvorbereitet 
einsetzt, hebt sich durch seinen Rhythmus und durch Gegen- 
stitze in der Schattirung scharf von dein Vorhergehenden ab. 
Rei der schbnen Stelle: 

ARM. Hub blnht der Ho . r* Mil, wo ft . 4e Fl 




Ha! 




Gesanges muss 
richtig in fol- 
gender Weise de- 
klamirt werden : 



hiilt Armidens Unmuth einen Augen- 
blick inne, urn sogleich wieder her- 
vorzubrechen. Der Anfang ihres 

Statt »und 
der Reiz, den 
jede Dich- 
tung krbnet, 



IU' to l»».fe Ef niehi n»hl 



sein hochverwegner Muth blickt ungeriihrt ihn am, ist besser 
zu singen: *und den Reiz . . . blickt der verwegne Held mit 
stolzem Gleichmuth an*. 

In einem muntern, neckischen Allegrosatz wird Ar- 
mide von Beiden beschworen, des Trotzigen nicht zu 
gedenken und sich mit ihnen der Freude zu weihen. 
Armide berichtet von einer Weissagung, 



SIT). 



ARM. Reclt. 



die weder textlich 
noch musikalisch wich- 
tig ist und ausgelas- 
sen werden darf. Der 
Vbergang fiir den 
Sprung lautet: 
Rei NB bleiben %6 Tacte fort. 

von einem Traum. Sie stand vor ihm, glaubte sich todtlich 
von ihm getroffen, 




Allegro. 



Moderate. 



Rec. 
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Hoha Nein! 




B3¥i 




m 







man beachte die kiihne Fuhrung der Siny- 
stimme, die Schilderung im Orchester . 
Und sie, statt ihn zu hassen, »ver- 
schlang des ,1 anglings Gottersch6nheit«. 
In einem etwas blassen Andantesatz 
sucht Sidonie sie dem Frohsinn wieder zu gewinnen. 

Es 1st nothig, dass das Gestandniss der Armide, welche 
den Schlussel zur ganzen Oper bildet, mit grosser Leidenschaft 
vorgetragen wird, auch scbon wegen des erwunscbten Gegen- 
satzes zu der lauen Gefalligkeit der ubrigen Musik. 

Il.>uftritt. Hydraot, vaterlicher Freund und Verwandter Armidens, 
>. Rec tritt mit Gefolge (das aus einigen vornehmen Junglingen. 
die um Armidens Hand werben, bestehen darfj auf und 
sucht sie zur Wahl eines Gatten zu bestimmen. 

Das erste Andante ( 2 / 4 ) des Hydraot, sowie die Erwiderunp 
der Armide p/ 4 l , sind belanglos und konnen ohne Weiteres 
fortgelassen 



Dm G«i.tlerreich fe-horcht deiactn baa . oca. dee Stab 




Rec. 
Maestoso. 



werden. Auf 
das Recitativ 
folgt dann so- 
gleich das cha- 
racteristische 
Tempo giusto 
des Hydraot : 

Armide jedoch zieht die freie Selbstbeherrschung 
(d'etre mattresse de mon coeur) vor. Nur Einem 
da« B«.,u. g ., f^i.n.ifl. ^ (Bewegung unter den Jung- 
lingen) wurde sie, »wenn die 
Zeit ihn einst nennU, ihre 
Hand nicht versagen. 
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III. Auftritt. 
Andantino. 

Andante. 



Das Volk von Damascus naht, urn abwechselnd mit 
Sidonie und Phenice der Bezwingerin der Feinde, deren 
Schonheit mehr erreiche, als die WafTen streitbarer 
Manner, eine grosse Huldigungsfeier durch Gesang und 
Tanz darzubringen. 

Die ganze Scene zeichnet sich in musikatiscber Hinsicht 
durch grosse An ninth a us, und Auslassongen dQrften, abge- 
sehen von uberflilssigen Wiederholungen, nicbt rathsam Belli. 
Aucb wird jeder Regisseur von einigeni Geschmack durch Auf- 
und Umzuge, durch die Betheiligung des Balletts mit graziusen 
Stellungen und Schritten fQr die Fernhaltnng des Eindrucks 
einer Lange leicht sorgen konnen. 

In die festlich frohen Klange bringt das Herbeieilen IV. Auftritt. 
des verwundeten Aront, welchem die Obhut uber die durch Moderate. 
Armidens Liebreiz gefangenen Ritter ubertragen war, 
einen argen Misston. Er berichtet, dass ein einziger 
Ritter, Rinald, mit unwiderstehlicher Tapferkeit ihm trotz 
heftiger Gegenwehr die Gefangenen entrissen habe. In 
Armidens Seele gesellt sich zu verletzter Eitelkeit nun- 
mehr der Zorn uber den frechen Vereiteler ihrer Zauber- 
kunste, uber den kuhnen Bedroher ihres Vaterlands, und 
mit wildem Racheschrei eilen alle von dannen. Allegro. 

Die Wirkung dieses Finales wird ohne Zweifel durch die 
voraufgehende Ruhe in Musik und Handlung gesteigert. Doch 
gehort es auch ohnedies dutch die Heftigkeit und Grossartig- 
keit seines Ausdrucks, sowie durch seinen Aufbau zu den 
unvergdnglichen , oft nach- 
geahmten Mustem der dra- 
matischen Musik. Hervorzu- 
heben ist das plbtzlich ein- 
Uetende Adagio nebst der 
Fermate , sobald Aront des 
Rinald Erwdhnung thut : 

Dann der Entschluss sur Rache , der dem stiirmischen Al- 
legro vorangeht : 



Adagio. 
ARONT 
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II. Atffzug, 

I. Auftritt. 

Rec. 

Maestoso. 
Andante. 



Verwandlung. 
II. Auftritt. 

Bee. 

Duo. 




Artemidor dankt dem Rinald fiir seine Befreiung; 
dieser vertraut ihm an, dass er wegen einer eigenmach- 
tigen Strafe, die er am frechen Gernaud vollzogen, Gott- 
frieds Zorn auf sich geladen habe und fortan das Lager 
der Kreuzfahrer meiden werde, urn, wo es Noth thae, 
die Unschuld zu schfltzen und Gerechtigkeit zu tiben. 
Artemidors Warnung vor den Fallstricken Armidens wird 
durch Rinalds Gestandniss entkraftet, dass er die Ver- 
fiihrerische bereits. und zwar mit grosstem Gleichmuth, 
erblickt habe. 

Wenn man diese Scene, die leicht zu entbehren 1st, nicbt 
ganz auslassen will, so dQrften folgende Anordnnngen ihr 
besseren Zusammenhang mit der Handlung geben. Die Scene 
ist nnweit des Lagers Gottfrieds, links ode Gegend, rerbts 
Zelte (kurzer Prospect, der spater nur in die Hohe gezogen 
zu werden braucht). Rinald tritt mit den Rittern, die er dem 
Aront entrungen, von links auf. Das Recitativ ist im Text 
ein wenig zu verandern : Artemidor: Hochberziger Rinald, 
durcb deinen Retterarm sind wir dem Loos der Sklaverei 
entgangen . . . Rina Id : Ziebt bin, zieht hin zu Bouillons 
Scbaaren, micb treibt mein hart Gestirn von dannen. Die 
Ritter ausser Artemidor ab, u. s. w. Am Schluss des 
Auftritts geht Artemidor den Rittern nacb, Rinald gebt 
nach links. 

Einode mit trockenem Gestriipp; ein Fluss erstreckt 
sich iiber die Buhne und verliert sich im Vordergrund 
links. Armide erscheint mit Hydraot; die Hollenmacht, 
die in ihren Diensten steht, ist beauftragt, Rinald herbei- 
zufiihren. Beide beschworen die Geister. ihn mit Gaukel- 
werk zu bestricken. 

Dies Duett ((fc, Andante, nicht zu langsam in der Bewe- 
gungj ist von grosser Schonheit und einer gewissen Vber- 
legenheit des Ausdrucks ; das Emporeilen der Dtimonen ist in 
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den Sechzehnteln der Streichinstrumente trefftich gezeichnel, 
wdhrend krdflige Andante. » 

Accents befehiend £*& J ^^ *7f^&&± ^ 44 4 4 t ± £ 
dazwischen- W^^^^^^f 9 ^- 

klingen : ri*. Vt 

Die Sevhzehntel verwandeln sich in Achtel , das Forte in 

Pianissimo, so- a«k . iLch* w.uti . . w w«.m* 

bald Armide i H± ^>T^- rr j^fr^f ^^ffi^gj - 3 
ausrufl: P Lt±f €531l9 

Withrend des ganzen Duetts mitssen Beide von Zeit zu Zeit 
beschworende Beuwgungen machen. 

Armide, die den Rinald nahen sieht, entlasst den 
Hydraot, da sie allein den Todesstreich vollfuhren will. ill. Auftritt 
Eine sehnsuchtsvoll schmeichelnde Musik leitet den Ge- Andante, 
sang des Rinald ein, der nicht genug den Zauber der 
Landschaft bewundern kann und endlich von dera lauen 
Kosen wohlriechender Lufte, von dem murmelndenWasser 
eingelullt, in Schlaf versinkt. 

Zwerkmassig wlrd Armide wahrend dieser Musik die Ver- 
/.auberung der Gegend in eine lachende. blumengeschmuckte 
Wiese vollziehen. Erst kurz vor Rinalds Gesang zieht 6ie sich 
zuruck und dieser, iiberwaltigt, staunend, tritt auf. Man ver- 
gleicbe den ahnlichen, nur scbnelleren Wechsel der Dekoration 
im zweiten Aufzuge des Parsifal. 

Die Musik bietet hier ihren ganzen Liebreiz auf. Eine 
Flotenstimme (das Wehen des Zephirs) xcird von den sich in 
gebundenen Achteln dahinschltingclnden Geigen (dem gleitenden 
Fluss) und von den ruhigen Vierteln der Bratschen und Basse 
gestulzt. Dann und wann erklinqen ausgehaltenc Noten des 
Horns, der Oboe, der Klarinette. 

Andante. 



„ „ PI. 


r f 








fFfffffftrj 





Auch das Einschlummern ist in der sich verlangsamenden 
Musik wiedergegeben. 



Digitized by Google 



32 



IVi Auftritt 

Allegro 
tanto. 



Moderate 
Ballett. 
Moderate 



V. Auftritt. 

Spiritoso. 



Die Buhne bevolkert sich bald mit Nymphen, gefalligen 
Damonen (Gluck schreibt die friiher unentbehrlichen 
Schafer und Schaferinnen vorj, die den Schlafer in zier- 
lichen Stellungen umgeben. Eine Najade (auf kleinen 
Buhnen von der Sangerin der Sidonie zu ubernehmen; 
ermahnt ihn, dem Trugwahn des Ruhmes zu entsagen. 

Eine reizende Wirkung wird durch die am Schlusse jeder 
Phrasebekriiftigend einfallenden beiden Chorfiihrerinnen erreicht: 



Allegro non tanto. 
NA J. Durch Pa . r» . die . »e ftthrl da» Le 




I.Ch 
ben, das L< 



n.ch. 

ben, da* Le 




Jedes dieser Echos wird durch andre Instrumente, Oboe, Kla- 
rinetten Oder Floten, unlerschieden. Jede der drei Singenden 
mag, sobald sie singt, sich zu dem Schldfer neigen, ihn mit 
einen Palmenwedel Kuhlung zufdcheln , sodass auch in der 
Darstellung der Wechselgesang markirt wird. 

Auch der Chor beklagt den Liebelosen, den ver- 
fuhrerische Nymphen, zartlich sich neigend, umschweben, 
und in einem letzten Liede sucht die Najade mit holden 
Liebeslauten des Schlummernden Kalte vollends zu ver- 
scheuchen. 

Namentlich der erste Theil des Balltlls , 3/ 4 / und das ausser- 
ordentlich reizvolle Lied der Najade »Kehrte ohne B lumen uns 
der Fruhling wieder« mit der oft wiederkehrenden schbnen Stelle 

Cad Uua foil, ten nlchl Ho . ren and jun.gr Le . phirn aneb 




lassen das Interesse des Zuschauers keinen Augenblick erkalten. 
Mit heftigem Schritt, bei scharf rhythmischer Musik 



Spiritoso. 






















r * r 




• 
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schreitet die zornentflammte Armide daher, bei deren 
Nahen sich alle andern zuriickziehen. Schon zilckt sie 
den Dolch, Rinald zu durchbohren; die Hand bleibt wie 
gebannt, w&hrend sie den Schlafer betrachtet: was sie 
nicht gesteht, kundigt die Musik, die so trotzig anhebt 
und so mitleidig geruhrt endet: 



Dieselbe Stelle bildct das Thema des folgenden Grazioso 
con esprcssione.) Noch will sie ihr Mitleid nicht einge- 
stehen, sie vergegenwartigt sich, dass der Befreier ihrer 
Gefangenen es ist, der hier in ihre Hand gegeben; wieder 
malt die Musik den Seelenvorgang in ihren Innern, der 
noch nicht den Weg bis zum Wort gefnnden hat: 

Allegro. 




Zu wiederholten Malen will sie sich mit stets erneuter 
Kraft des Entschlusses zur morderischen Rachethat zwin- 
gen , und jedesmal schlagt der Anblick ihres Opfers sie 
in Fesseln. Endlich sinkt die Hand haltlos an ihrem 
Korper nieder, der Dolch entfftllt ihr, ihren bebenden 
Lippen ent- eigent- 



ringt sich 
das Ge- 
standniss: 
pire; die Seufzer 




lich »ich 
seufze<« 
je sou- 
in den zwci abeerissenen Sechzehnteln 



sind gar nicht zu verkennenj. Immer offener bekennt sie 
ihr Mitleid, und mit echter Verliebtenlogik will sie sich 
dadurch an ihm rachen, dass er. der ihren B lie ken wider- 
stand, nun doch durch ihre Zauberkunst ihr Sclave 
sein wird. 

Xeitzel, Operntiilirer. J. 3 



Grazioso cou 
eypreesione. 
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Mit dem gesteigerten dramatisrh-musikalischen Ausdruck 
nimmt auch die Feinheit der Inslrumentirung und des orche- 
stralen Gewebes zu. Bet jedem Absatz ertont von zarten 
Holzblasinstrumenten elwas wie ein seufzender unwillkiirlicher 
Zwischenruf des liebebedrdnglen Herzens : 




Andante. Doch an der Statte ihrer einstigen Triumphe mit ihm 
zu bleiben , hindert sie die Schaam , darum beruft sie 
die Geister der Luft, sie und den Geliebten in entlegne 
W Listen ans Ende der Welt zu entfiihren. F.ine Wolke 
nimmt Beide auf. 

Xeben der vornehmen Er/indung und der feinen Charac- 
terisirung in dieser Getsteranrufung (Andanlej ist es die ge- 
wtihlte Inslrumentirung, die uberrascht und fesselt. Die Oboe 
bildet hier das durchgefiihrle Sotoinstrumenl, als Gegensatz 
dazu tritt in der Tiefe das schreitende Fagott auf, die 
Basse begrunden im Pizzicato die Harmonie, die von den 
getheilten und synkopirten Bratschen ausgefullt wird, die 
Geigen aber vereinigen sich mit der Flote in flatternden, den 
Ftug der Geister andeulenden Trio! en . 




III. Aufzug, Die Scene stellt den Zufluchtsort Armidens dar. 

I. Auftritt. j) a ^ er dritte U nd viertc Aufzug am beaten in einen ein- 
zigen vereinigt werden, so wird die Scene folgendermaassen 
zu gestalten sein : Links ein Palast, von bluinigen Hecken 
umgebeii, die 6ich in den Hintergrund verlieren. Aus der 
ausseriten Hecke nach rechts ragt ein kleinea Tenipclchcn mit 
der Bilds'aule Amors horvor, etwa in der Mitte der Biihne. 
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Nach rechts hin thiirinen sich immer hohcr und in zunehmerid 
wildem Charakter schroffe Felseu auf. die von Hohlen und 
Abgrunden zerkliiftet sind. Hinter den Heckett und niedrigeren 
Felsen der Mitte gewahrt man im aussersten Ilintergrunde 
das Mcer. 

Armide kommt aus dem Palasl; eine Verwandelte Andante con 
steht vor uns, ihr Stolz ist gebrochen. ^.re^ione. 



ist di 



demuthigste Liebe auch in der 



/Lndxntr con Mpre>saione 
Aeh kimpftder Pr«Lh*b Stolf 



ia At 



ml . de» w . ge.ben* 




Unubertreffiich 
Musik , der 
jeder scharfe 
Accent fehlt, 
geseichnet : 

Die Slelle, 
an der 
sie sieh 
fragt: 

erklingt ganz leise und zuriickhaltend, als ob ihr t or dem Oe- 
stilndniss bangle. 



Lento. 

W»> vat n,d>j adeh dm, 



sc ' «ic jefahll dnrckdrang 




Leicht 
abgc- 
stossene 
Achtel: 




bezeich- 

nen das 

= Auftreten 

der bei- 



den Huldinnen, die auch hierher ihrer Gebieterin gefolgt 
sind. Sie komraen aus dem Palast, urn Armiden die 
grosse Rntdeckung vom Erwachen der Liebe Rinalds zu 
ihr zu verkunden. Armide spricht finster sinnend von 
neuem Zauber, der ihre letzten Wiinsche stillen muss, 
die, wie sie zagend gesteht, sicli gegen die wider ihren 
Willen und zu ihrer Bcschamung eingetretenc Wandlung 
ihres eigenen Herzens richten. 

Hier ist ein grosser Sprung anzubringen, da die folgenden 
Auseinandersetzungen musikalisch ohne besonderu Reiz und 
textlkh gedehnt sind. Wir lassen die Stelle vor dem Sprung 
mit der neuen Einrichtung folgen fbei NB. fallen aus : 7 Tacte 

3» 



II. Auftritt. 

Allegro. 
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Allegro. 
Kec. 



III. Auftritt. 



Reciutiv, 67 Tacte dea Moderato, 5 Tacte Recitaiiv, im 6. 
werden die ersten vier Noten der Gesangwtimme verandert) : 



ARM 



Recit. 





Obschon sie ihn liebt, will sie doch 
mit H as s ihr Herz erfiillen. was die mild- 
gemuthe Phenicc als unbillig erachtet (in 
einem ausdrucksvollen kleinen Allegro- 
satz . Da erhebt Armide stolz ihr Haupt: 



ARM Ertirbt mich' . 



rr f l£bl fur mich'* j 




,dic mich 5fhrnl.uct I 

y — -X , 

4*L 



)Hier fleht nicht freie Liebe. sie folgt dem Machtgebot 
der Zauberin allein. Wie anders ist die Gluth, die 
mich fur ihn entbrannt.< 

Hier ist ein passender Sprung von 18 Tacten auf das zweite 
Wort »entbrannta anzubringen. 

Sie durchschreitet die Hecken. um als letztes Mittel 
gegen die Liebe den Hass der Holle zu beschworen, auf 
dass er von ihrem Herzen Besitz nehme. Die Freun- 
dinnen eilen auf ihr Geheiss in den Palast, um se vor 
jeder Uberraschung durch Rinald zu schiitzen. 

An diesem Rccilativ kann so recht die Herrsrhoft, die 
Gluck seit dem Orpheus tiber die dramatischen Mittel der 
Musik gewonnen hat, beobachtet werden. Dem innem Wesen 
narh mbchte swischen diesem liecitalivstil, dem der Euryanthe 
und dem des Lohengrin kaum ein grosser I'ntcrsehied heraus- 
zufinden sein. 

Sie wendet sich zu den Hohlen und Schluften: *So 



Moderate hore mich, des Hasses Megare < 
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ARM 




Die rhythmisch erregle Zeichnung, die hohe Lage der Oboen. 
die eigenthumliche Vermischung des Dur und Moll schildern 
die Qualen der Liebenden. 

Wahrend der Beschworung kann allmahlich tin blauliches 
Licht aus den Felsen hervorleuchten. 

Die Furie des Hasses empfiehlt kiihnen Trotz als Heil- IV. Auftritt. 
mittel; sie ruft Megaren und Damonen herbei, welche k* v - Allegro, 
sich auf ihr Geheiss mit Feuerbranden ausrusten und 
(wahrend der Musik des Furientanzes) den Amortempel Andante. Fu- 
ze rs tore n. Sie setzt den Fuss auf die niedergestiirzte 
Amorstatue und befiehlt dem Gott, aus Armidens Herz 
zu weichen: 



rientanz. 
Moderat... 



Nun' sclbst meio Reich blrrtkci.Bc Qual, 

II K i I 



Lie . be gleieh 





rf 

Der Chor bekraftigt ihre Rede mit drohenden Gebarden. 

Armide hat dem Schauspiel mit Beklemmung zugesehen. 
Jetzt, nach dem Furientanz, ergreift die Furie ihre Hand und 
zieht sie zu der Bildsaule. 

Wenn hier eine Auslassung beliebt wird, so darf sie jeden- 
falls nicht dies prachtige, wild erhabene Stuck betretTen. Eher 
kann das Allegro »Fluch jeder Opferglutho und der Furientanz 
fortbleiben. In diesem Fall ist der Amortempel entbebrlich. Die 
Furie bat dann das letzte Moderato mit den Worten zu begin- 
nen : »Uinweg, liebende Gluth! dies Herz sollst du verlassen!« 

Die folgende heitere Balletnummer (Fdur fi / 8 ) wiirde den 
Ernst der Handlung erheblkh storen und muss ausgelassen 
werden. 



Andante. 
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Modirato. 



Rec. Allegro. 



Andante. 



Mit letzter Eindringlichkeit befiehlt die Furic dem Ge- 
fiihl der Liebe, Armidens Herz zu fliehen: 



Moderate*. ptx«ht 



flich Ar . ni . dcoi 




r r 

als diese ihrc Bewegung nicht langer zu beherrschen vermag : 

ARM. Uis iiia mlr 




An die letzlen Tacle, in denen sich Armidens Schmerz in 
das Ohr des Horers gleichsam einwiihlt, klingt eine ithnliche 
Stelle im letzten Satz der A-dur-Symphonie von Beethoven an. 
Wem daran gelegen wUre, die dramatischslen Stellen aus den 
klassischen Opern bis zu ihren ersten Quellen zu verfolgen, 
mochte diese vielfach in Gluck's Opern entdecken. 

Erziirnt uber ihre Weichherzigkeit, weissagt ihr die 
Furie und mit ihr der Chor Rinalds bevorstehende Flucht 
imd ihren unausloschlichen Liebesgram. Armide ist zu 
Boden gesunken und wankt zitternd in den Palast zuruck, 
indem sie den Gott der Zartlichkeit urn Abwendung des 
Leides bittet. 

Wie im Allegrosatz die Erregtheil der Furien in den ge- 
stossenen Sechzehnteln der Streicher geschildert wird, so benutzt 
Gluck hier eine characteristische rhythmische Figur in den zwei- 
len Geigen, urn das F.rschauern der Armide wiederzugeben : 





Oper nicht torn Repertoire verschwinden. 



Allein des 
driltenAuf' 
zugs wegen 
sollte diese 
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Bei der von uns vorgescblagenen ecenischen Einrichtung IV. Aufzug, 

bleibt der Vorbang often und der nachste Auftritt schliesst |, Auftritt. 

sicb sogleich an den vorhergehenden an. Allegro. 

Ubald und Artemidor (eigentlich ein »danischer Ritter«. 
besser in einer Rolle zu vereinigen) bahnen sich vom 
Strande her durch Felsen und Hecken den Weg auf die 
Buhne, wo sie von den Damonen (die in unserer Einricb- 
tung auf der Buhne geblieben sind) heftig bedroht werden. 
Der »Angriff der Ungeheuer«, der leicht ins Lacherliche 
fallt, wird besser auf diese Weise ersetzt.} Doch Ubald halt 
ihnen einen Schild entgegen, auf dessen Grund ein Kreuz 
leuchtet, und heulend entfliehen die Geister in die Hohlen. 

Die Musik Hlustrirt ivirksam die Bedrohung der Hitler, 
zum Schluss das Weghuschen der Geister. 

Hier ist ein Sprung notbwendig, welcber das nun folgende K«. Andaut". 
Recitativ und Duett des Ubald und Artemidor umfasst; die 
Cberleitung ist die folgende (nur die ersten Noten in Ubalds 
Partie sind zu verandern) : 

DBALD. Rcc. N> p fl Bei Nb. 

Wir it Art) hirr ZBU.ber.gr . fild AUSgelaS- 



pen : 9 Tac- 
teRecitativ 



T f r r f und der 

gauze Adur-Satz 29 Ta»te,. 

Schon wollen sie die Hecken durchschreiten , urn in II. Auftritt. 
den Palast einzudringen, als aus demselben eine Schaar Andante < on 

mot (t» 

landlich gekleideter Jungfrauen und Junglinge empor- 

taucht, an ihrer Spitze die einstige Geliebte Artemidors, 

Lucinde (Phenice in Lucindens Gestalt). Sie preist den 

zum Genuss einladenden Aufenthalt (Lied mit Chor); wah- 

rend einer einfachen und wohllautenden Ballettmusik kom-Baiiett.Andai>t.». 

men die anmuthigen Geister den Helden immer naher und 

Ziehen sie in ihren Kreis. 
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Grezioeo. 



Affettuoao. 



Ubald fragt verwundert den Artemidor. was ihn zuriick- 
halt, als dieser auf Lucinden deutet. 

Das folgende Grazioso »In diesem sel'gen Hain«. sowie die 
Wiederholung des Chore *>Des Friedens ew'ge Millie* durfen 
unbedenklich fortgehssen werden. 

Mit bestrickendem Gesange sucht Lucinde den Arte- 
midor zuriickzuhalten : 



Affettnoso. 
LUC. Er.blick" ieh tni.l 



\ytai 




Urn 



IB . ai|t 




Ut , Ubald bemerkt mit Entsetzen, dass 
Artemidor immer tiefer in Lucin- 



e ^ dens Liebesnetze versinkt, er greift 
zum letzten Mittel und halt ihr den 
geweihten Schild entgegen. Mit einem Aufschrei ver- 

III. Auftrltt. schwindet Lucinde im Boden, und die Geister eilen da von. 

In der urspriinglichen Fassung wiederholt sich jetzt das 
gleiche Spiel mit Ubald, was urn so lacherlicher wirkt, als 
dieser so eben noch mit »Vernunft und Heldensinn« prablt. 
Artemidor hat eln goldenes Scepter bereit, urn dem Freund 
Gleiches mit Gleicbem zu vergelten. Es kann iiur als naturlich 
empfunden werden, wenn einer von ihnen, und zwar der altere, 
reifeTe Ubald, den Versuchungen trotzt; man spart ausserdera 
dadurch das Scepter, die Wirkung des Schildes wird erhoht. 
In der Partitur sind dann folgende Striche anzubringen: Von 
C moll, dritter Auftritt, bleiben 4 3 Tacte, die nachsten 36 Tacte 
werden ausgelassen. Es folgt Recitativ. Artemidor singt auf 
die letzte Sylbe von »entfiihrte« nicht £s, sondern D, es folgen 

IV. Auftritt. die 7 Recitativtacte. Im dritten Viertel des letzten Tactes 
Andante gra- ist statt F Fis zu spielen. Das folgende Andante grazioso, 

xioso. C 49 Tacte, 3/ g 29 Tacte, C 9 Tacte, 3/ 8 4 6 Tacte, C S3 
Recitativ 7 Tacte, bleibt weg, und es folgt sogleich das D dur- 
Allegro. Duett {ohne die Sylbe . . . stand! des Ubald im ersten Tact). 

Kein Hinderniss halt die Freunde mehr auf; mit kraf- 
tigem Zuspruch nahen sie der Pforte des Palastes wah- 
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rend des Nachspiels), die bei der Beruhrung mit dem 
Schilde krachend auffliegt. 

In den zwei kleinen Lento- Zwischensiitzen nach den 
Worten: »Wohl dem, der sie (die Lockung) besiegh klingt 
dns Gefuhl der iiberwundenen Schwachheit nach : 

Lento. - . _ Armide will Rinald 

f^^-^-^—^ = vei "lassen, sie muss zur 



V. Aufzug, 
I. Auftritt. 



Unterwelt, um die Furcht i>»>iee con es- 
zu beschwichtigen, die sie P res8ion,> - 
mitten im Liebesgliick umfangt und die angesichts der 
Mittel, durch die sie den Rinald an sich gefesselt, nur 
zu begriindet ist. Mit ruhrender Zartlichkeit fragt Rinald 
zweimal: "Armide, du entcilest mir?« 

Der Anfang dieses Auftritts gehiirt zu dem Schunsten, was 
iiberhaupt geschrieben worden ist. Auf die Klage des Streich- 
quartetts antworten wehmuthig Oboen und Fagotte: 
Ooloe con espresilone. 





Fein malt das Orchester »die 
triibe Ahnung« Armidens (die 
Musik entspricht mehr dem 
franzbsischen Text: dont mon 
c&ur se sent agiter): f f 

Entziickt jauchzt das Orchester bei der Stelle: 

rinald.. t Vom Thatenruhme, der 

einst Rinald erfiillte, be- 
fiirchtet Armide schlim- 
me Nebenbuhlerschaft fur 
ihre Liebe; ihr Freund 
sucht zartlich ihre Be- 
sorgniss zu zerstreuen: »Arm in Arm himmelwarts lehrt 
die Liebe streben«, beide preisen ihr Liebesgliick. 




Amlaut". 



Moderate. 
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Dem Duett fehlt in seinem Verlaufe der Aufbau, die Ent - 
wickelung. Ein hiibscher Satz folgt dem andern; wirksam, 
wenn auch unvermittelt, setzt schliesslich das C-dur ein. Irgend 
eine Kurzung ist trotsdem zu widerrathen. 

k<h\ Nachdem Armide die auf ihren Wink herbeieilenden 

>Gespielen der harmlosen Tagea beauftragt, den Freund 
zu zerstreuen, eilt sie von dannen. 

II, Auftritt. Ks folgt eine Kelhe von Tanzen und Chorsatzen, welche 
chiif.inne. die Aufgabe haben, Rinalds Kummer zu vertreiben : 1 . Chaeonne 
(Bdur, Allegietto; am Schluss ist daB voriibergehende Bmoll 
auch im Tanz durch eine trubere Schattirung hervorzuheben), 
uhor. 2. Chor (Bdur, Andantino, das Solo von Sidonie zu singen), 
Rallott. Mode- 3. Ballet (Bdur, Andante), 4. Moderafo grazioso con espressione 
rat». (Fdur, Solo mit Chor, das Solo von Sidonie zu singen) »»Uebe 
singt froh entzuckt Philomele . . «, eine reiz voile Nachahmung 
des Vogelgezwitschers: 




5. Ballet {grazioso Bdur), 6. Sicilienne (Gmoll, Andante, mit 
dem Zusatz in der Partitur: l'Air Sicilien suivant doit etre joue 
avec beaucoup d'expression), 7. Andante (Odur, Solo mit Chor, 
das Solo von Phenice zu singen). Von diesen Stiicken sind 
an alien Biihuen, welche nicht fiber ein grosses Ballett, prach- 
tige Kostume und grosse dekorative Mittel (Beleuchtungseffecte, 
Blumcngewinde u. dgl), mit denen diese Scenen zu beleben 
sind, verfugen, nur die Nummern \ , 4, 6 beizubehalten. 

Aii.iuiit.?. Soviel Augenweide und Ohrenlabsal vermag dennoch 
Rinalds Sehnsucht nicht zu beschwiehtigen , die Tanzen- 
den ziehen sich zuruck. 

Dieser Sats isl von grosser Weichheil und Wtirme, dabei 
eigenarlig instrumentirt : 



Ballett. Siti- 
lieniie. 

Andanto. 
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Andante. 
WW, 




IVicder <7ieM tter Komponist den W'orten: » Weill der Er 
icfthlten BUck nicht hier, ach! wird mlm 



HU( HJv BUB . 



ret. cur die 




einen besonders einschneidenden Ausdruck. Die Vberleitung St>. 
zum Anfang (A) ist bewundernswerth. 

Im rechten Augenblick nahen Ubald und Artemidor; III. Auftritt. 
durch den Glanz, der aus dem Kreuze auf Ubalds Schilde Re<*. 
strahlt, werden augenblicklich Herz und Sinnen Rinalds 
von ihrer Verblendung befreit; durch die Mahnung, in der 
wirbelnde Pauken und Trompetenstosse den Schlachten- 
larm bezeichnen: Allegro. 



CB. Hd.rtdeKdenKirapfriif er . 18 




. nen 



Allegro. 



FV f 



entflammt Ubald Rinalds kriegerischen Muth; noch warnt 
ihn Artemidor vor Armidens Zahren: 
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hier 



tanbcrn dieh hold koh . T Lo.eVunf Sphi 





p 

V. Auftritt. sie wollen enteilen , als Armide zuriickkehrt. Vergebens 
Rec. sucht sie den Entzauberten zuruckzuhalten , doch weder 
ihr Seufzen, noch ihre Versicherung, dass sie die Tren- 
nung nicht uberleben, ihre Drohung, dass ihr Geist ihn 
stets verfolgen werde, vermogen ihn von der Erfullung 
seiner Pflicht abzubringen. 

An diesem Recitativ ist besonders die eigenlhumliche 
Art, wie Gluck die Oboe vertuendet, hervorzuheben. Zuerst 
schliigt sie den Accorden der Streich- 
instrumente nach, ein ztveiter t'w- 
nerlicherer Schmerzensschlag , den 

Armide erleidet: 
dann ahmt sie in abgerissenen Seufzern die Singstimme nach 



Ri . onldi 





VI ' VI ' 

Schmerzvoll klingt Armidens Geslandniss : 

Bar .bar! 



Bieht I) 




7 




Ihre auflodemde Erregung , in der sie noch als Gespenst 
seine Ruhe zu bedrohen 
verheisst, wird wieder 
durch die aufsevfzende 
Oboe unterbrochen : 




Tief erschut- 
tert geht Rinald 
mit den Worten: 



h«! » Be-kla . g«a* . wer 



deinbangesLoos 
lasst mich erbe- 



ben« von dannen. 
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Die ausserordentlich schdne Einleitung des letzten Auf- 
trittes (die ersten No ten sind mit den Worten Phenicens: 
» Vermochtest du wohl dort den Heroen zu hassen* [HI. Aufz. 
II. Auftr.] ubereinstimmend : 






schildert Armidens trostlose, starre 

Verzweiflung. Der krankende 
Schmerz uber sein Enteilen treibt 
sie zu seiner Verfolgung, schon 
wahnt sie ihn zu fassen : »im Zerfleischen des schwarzen 
Herzens durchbebt mich Lust«, als sie ihre ungluckselige 
Lage von Neuem erkennt. Sie ruft die Damonen herbei, 
den Palast zu zerstoren. Wahrend derselbe in Trummer 
sinkt, eilt sie davon. 

Besser: sic blcibt da uml begribt eich unter den Trummeru. 
In dieaem Fall mussen die Worte: »die Kachlust nur allein 
giebt mir Hoffnung und Trostw, verandert werden in: »vwi 
Qual Befreiung find' ich im Tode allein !« 



Wenn eine Oper der Wiederauffuhrung auf der heu- 
tigen Btihne wurdig ist, so ist es die Armide. Wir glauben 
durch unsere Einrichtungsvorschlage, ohne desswegen die 
Glucksche Partitur in eigenmachtiger Weise um irgend 
eine ihrer Schonheiten gebracht zu haben, ziemlich alles 
aus der Oper entfernt zu haben, was ihrer Wirkung auf 
das moderne Publikum im Wege stehen wurde. Von den 
beiden Rittern, die in der ursprunglichen Fassung aller- 
dings durch unfreiwillige Komik glanzten, bleibt der eine 



V. Auftrrtt. 

Moderate. 



Digitized by Google 



46 o — 



standhaft und erweist sich als ganz und gar berufener 
Retter nicht allein seines Genossen, sondern auch Rinalds. 
Die grossen leidenschaftlichen Wandlungen in Armidens 
Herzen bilden eine dramatische Gesangsaufgabe ersten 
Ranges. Rinalds Ver- und Entzauberung hat nichts Un- 
natttrliches; seine Zartlichkeit ist ebenso einschmeichelnd, 
wie seine Mannhaftigkeit fest und gradaus schauend. 
Die iibrigen Rollen werden wenigstens nicht storen und 
hemmen, sie werden, mit Liebe erfasst, dem Ganzen 
Wechsel und Leben verleihen. Wie im Orpheus die 
Macht der Tonkunst dargestellt wird, so hier die des 
Frauenreizes. Die Armide bildet dem lebendigeren In- 
halt, wie der farbenreicheren Musik nach eine Steigerung 
gegen den Orpheus und ist desswegen gerade zu einer 
Vereinigung mit dem Orpheus an einem Opernabend ge- 
eignet 

3. 

Iphigenia in Aulis. 

Oper (Trae6die-Op£ra) in. drei Auiisugen. 
Musik von Gluck, Text von du Koullet*j. 

Ouverture. Die Ouverture ist durch die Bedeutsamkeit ihrer 
Gedanken, den wohlangebrachten Wechsel ihrer Gegen- 
satze, ihre Formvollendung, ihren engen Zusammenhang 

*) Von den beiden Iphigenieu liegen uds die pr&uhtigen, bei Breit- 
kopf & Hartel in Leipzig angefertigten Partituren aus dem Verlage Simon 
Kicha\ilt>« in Paris Tor. Die deutacbe Ubersetzung ptammt von Peter 
Cornelius, dem Koniponisten des >Barbier von Bagdadc Betreffs der Iphi- 
genia in Aulis sind die deutnchen Buhnen in der glucklichen Lage, in 
dem bei Breitkopf £ H artel erschienenen Klavierausztig eine ausgexeich- 
nnte Bfihnenbearbeitung Ton Richard Wagner zu besitzen. Wir haben alle 
wesentlichen Abweichungen zwischen dom Original und der Bearbeitung 
angegeben und haben uns nur an seltenen Stellen erlaubt, fur die ur- 
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zur Oper seit jeher der Gegenstand allgemeiner Bewun- 
derung gewesen. Nach einen tiefbekiimmerten Anfang, 
in welchen sich Agamemnons Schmerz um das Schick- 

sal seiner Andante. 
Tochter spie- 
gelt: 



brechen sich Muth 
und Mannhaftig- 3* 
keit Bahn: & 




gprungliche Fassung (tin Wort einzulegen. Da der Text dieser Bearbeitung 
dor gelaufige ist, so haben wir alle Teitcitate bis auf geringe Ausnahmeu 
ihra entnommen. Auch darf er als der klarere, leirhtverst&ndlirhere gel- 
ten, wahrend der des Cornelius der kunstvollere i*t und dan Verdienst 
beaitzt , die Gesangspartien naheza unangetastet gela^sen zu habon. Die 
wesentlichen Uroanderungea Wagners betreffen den ScMufs, in welch em 
der Sage gemass Iphigenia durch Artemis entfuhrt wird, statt dasB sie dem 
Achillea die Hand reivht, sowie die unhaltbare Kolle des Patroklus, wekhe 
ganz beseitigt worden ist. 

Es hat sich in mehreren Geachichtswerken betreffa der Iphigenia in 
Aulis die Meiuung ©ingeschlichen, daw diese Oper Anfangs in PariB einen 
halben, wenn nicht gar einen Mis*erfolg erlitten babe. Die Vorrede in der 
Partiturausgabe ist geeignet, diese Meinung zu entkrafteu. Wir entnehtnen 
ihr die folgenden S&tze : »Die erste Auffuhrung von Racines Meisterwork, 
for die Opernbuhne eingerichtet uud von dem gefeierten Meiater in Muaik 
gesetzt , deseen Ruhm vou Tag zu Tage wucbs , wurde in Paris mit der 
ungeduldigsten Hpaunung erwartet. Anfanga fur den 12. April angesetzt, 
wurde sie 1 is zum lil. verschoben. Dieser dtirch das Unwohlsein eines 
Hangers voranlasste Auf-chub war mehr aln eine Tagesneuigkeit , es war 
ein EroignisB. Wahres Interesse und prickelnde Xeugier hatten sich bis 
zum Fanatisinuu gesteigert. . . . Um halb sechs Uhr erschien der ganze 
Hof, mit Ausnahme des Konigs, and die Auffuhrung begann. Trotz einer 
anfanglichen Befremdung und Befangenheit, gegenuber eiuem Werk, das 
mit den bisherigen Traditionen ^o vollstindig brach, und einer dadurch 
verursachten Begrenzung des Beifalls, war der schliostsliche Erfolg 
ein entBi'hiedener. ... Der Andrang zur zweiten Vorstcllung war 
noch bedeutender. Man erbeutete ein Parterrebillet , um es zu 0, 12, 
15Livret* wieder zu verkaufon. Die Parterrezugauge roussten mitWacheu 
besetzt werden, um die Menge ini Zaum zn halteu und Uuglfk-ksfallen vor- 
zube-gen. Jetzt war die anfangliche Befremdung verschwunden und der 
Enthuei&smua erreichto den hdchsten Grad. ... In dem kurzon Zeitraume 
von acht Jahren, von 1774 — 17V2, wurde die Oper mehr als 175 Mai auf- 
gefuhrt; sie erhielt sich bis zum Jahre 1821 auf dem Repertoire und or- 
reichte bis dahin eine Gesammtzahl vou 42* Vorstellungen. 
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Dies Motiv wird bestatigt in dem gleich darauf folgenden, 
dem Chor der Griechen (I. Aufz., I. Auftr.) entnomraenen, 
dem Toben einer entschlossenen Menge nachgebildeten 



ihm entschwebt Iphigenias Lichtgestalt (nur Geigen, 
Bratschen und eine Flote): 




deren Lippen sich nach dem Wiedertttnen der starken 
Afotive, die Klage entringt: 



malde, welches die Litteratur bis zu ihm aufzuweisen 
hatte, eines, an dessen hoheitsvoller Schonheit sich auch 
die heutigen Tonfreunde zu erbauen nicht miide werden 
Wahrend jenes mannhafte Motiv am Schluss wiederer- 
t6nt, erscheint Agamemnon. Wagner hat die Ouverture 
mit einem trefflichen Schluss fur den Koncertvortrag 
versehen. 



Vorgeschichte. Agamemnon hat seine Gattin Klytamnestra und seine 



Tochter Iphigenia ins griechische Lager nach Aulis be- 
schieden, woselbst vor der Abfahrt der Griechen nach 
Troja die Verbindung der Iphigenia mit Achilles gefeiert 
werden soli. Inzwischen lasst der ersehnte gunstige Fahr- 
wind immer langer auf sich warten ; der Priester Kalchas 
fiihrt den Zorn der Artemis als Ursache an, zu dessen 
Siihnung nichts geringeres erforderlich sei, als dass Aga- 



Motiv: 





Aus diesen Motiven 
entwirft der Kom- 
ponist eins der er- 
greifendsten Tonge- 
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memnon seine Tochter Iphigenia auf dem Altar der Ar- 
temis zum Opfer bringe. Agamemnon, solcher grausen 
That nicht fahig, entsendet schleunigst den Arkas, der 
die beiden Frauen durch die Erdichtung, Achilles sei 
durch andre Liebe gefesselt, in Mykene zuriickhalten soil, 
als diese bereits im Lager eintreffen. Den Groll der 
Artemis, fur den im Text nur der Zorn der Gotter gegen 
die Tantaliden als Grund angedeutet ist, motivirt Sopho- 
kles in der Elektra (6. Auftritt) mit den Worten der 
Elektra: 

Mein Vater Agamemnon , hort' ich, sich ergehend einst 

im Hain 

Der Gottin .Artemis), scheuchte mit den Tritten einen 

Hirsch, 

Buntfarbig, hochgehornt, empor; und als er ihn 
Erlegt, geschah's, dass ihm ein p rah lend Wort entfie 1 . 
Darob erziirnt nun, wehrte Leto's Kind die Fahrt 
Dem Heer Achaias, bis zur Busse fur das Wild 
Der Vater ihr die eigne Tochter brachte dar. 

Das Lager der Griechen auf der einen, ein Geholz auf 
der andern Seite fiillen den Hintergrund der Biihne. 
Agamemnon: »0 Artemis, Erziirnte! umsonst gebeutst du 
mir dies schreckliche Opfer, umsonst verheisst du mir 
deine gottliche Gnade« 

, AO AM. ■ 




Mi.k:.-n Wind 



der nach 



U.on uns fuhrt 




VViihrend su den ersten W orten der schwerlastende Anfang 
der Ouverture ertont, heilert sich die Musik bei dem »giin- 
stigen Wind* in freundlicherer Tonmalerei auf, urn sogleich 
ivieder durch ein energisches Recitativ unlerbrochen su werden. 

Xeitzel, OpemfOhrer. I. 4 



I. Aufzuf r 
I. Auflritt. 

Andant". 



Digitized by Google 



30 



Ario (Moderate). Die Sonne fleht er an, der geliebten Tochter Schutz 
zu verleihen, des treuen Arkas Schritt zu befeuern, auf 
dass sie der verderbenbringenden Statte fern bleibe. 

An dieser bei aller Weichheit der Empfindung mannlivh 
wiirdigen Arie ist vom kompositionstechnischen Standpunct aus 
die sirh dem Recitativstil niihernde orchestrate Diirftigkeit 
des Mittelsatzes als sehr angemessen hervorzuheben. In diesem 
berichtet ndmlich Agamemnon seine Erdichtung von Achilles 
Unlreue gegen Iphigenia is. Yorgeschichle) ; es ist ein feiner 
Zug, dass, wo das Erfassen des Worts von solcher Wichtig- 
keit fiir den Zuschauer ist, die Musik zuriicktritt. 

"Wagner fugt fur das Auftreten des Kalchas uad der Griechen 
acbt Uberleitungstacte ein. 

II. Auftritt. Ungeduldig dringen griechische Heerfuhrer, Soldaten 
Chor der Grie- und Volk auf Kalchas ein, urn zu erfahren, was fiir ein 

chen (Allegro). Qpfer dje erzUmte ^ 3 J J Jj==^> 

Artemis begehre*;. ^ * a f * I S It** I* * 

Ihrem stiirmisch 
trotzigen Drangen : 




CHOR. Linger dufst 4u aiefat vi.der . tire . ben 

begegnet Kalchas mit der bedachtigen Abweisung: 
Andante. KALCH.w».nu»mi*i* p-<nJ<"|» «*ia-»^r Mit heiligem Schauer zur 

GSttin flehend verkiindigt 
T T er, dass sie ein blutiges 
Moderate Opfer heische: "Welches Leid, welch ein Schmerz. du 
jammervoller Vater! . . . sagt, konntet ein so grausames 
Opfer ihr bringen?« 

Das allmithliche Er/iilltwerden des Kalchas von der tveis- 
sagenden Kraft der Gottin, sein heiliges Erschauern, wird 
durch eine geheimnissvolle Musik angedeutet: 

l/fTI die in 9 rosser Steigerung suh 

It i-i -td mww ai i_ bis zu einem entschlossenen 

Rhythmus klart und krliftigt: 



35^ 



jt ( t t 



*> Bei Wagner ist die Tactangabe C, was dem bewegteu Character 
des Chora widerntreitet. 
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»inn-nd kund'ich «n. 



m deio Ge.bot mi bei««t. 



32teln 
daher : 



Der Zorn derAr- 
emis in Kakhas' 
Yerkundigung 
jagt in schnellen 
wahrend der An fang 
des Moderate beson- 
ders bezeichnend in 




der Stelle 
wieder- 

kehrt: i ' Wel.du* Leld, w«lch«iD Settmers! 

Die unerweichte Schaar verlangt, nach Kriegsthaten Pr<*t... 
durstend, des gottlichen Willens Erfiillung, die Kakhas Rec 
zusagt. 

Eine grosse Feinheit des Textes besteht darin, daes Kakhas 
nicbt der Menge gradezu, soudern als begcistertes Werkzeug 
der GStter mid eiuer Anrede an sie: »T>u willst, dass meine 
Hand mit Beben vergiesse das edelste Blut?« u. s. w. Antwort 
giebt. Diese gauze Stelle wird scenisch noch wirksamer, wenn 
man am Kande des Geholzes eine Statue der Artemis ertrichtet. 

Ilierher wird Kalchas von der Menge gedrangt, damit er 
die Guttin befrage. Bel der Stelle »Von heiligem Schauer . . « 
hebt er die Hande zur Statue empor, an die er dann die 
folgenden Worte in heiliger Inbrunst richtet. So ist auch sein 
und des Chors Auftretcn gerade auf diesem Schauplatze be- 
grundet. 

W'ieder enthalt Wagners Bearbeitung 16 Uberleitungs- 
tacte. welche das Abziehen des Volks bequem ermoglicben. 
dafur allcrdings 3 bedeutsame Tacte, in denen sich Kal- 
chas emst ZU Maestpsa 
Agamemnon 
wendet, un- 
terdruckt : 

Wir wiirden vorschlagen , bier die originate Fasiunp beizu- 
behalten. 

Agamemnon, im Schmerz daruber, dass ihm ein sn III. Auftritt. 
furchtbares Opfer von den Gotterrf auferlegt wird, erkiihnt R °«- 
sich, sie zu lastern; dem Kalchas, der ihn mit heftigem 
Yorwurf zur Gottesfurcht ermahnt, erwidert er, dass ihn Art*. 




harv.v:d UMiVL:r:TY 
eda k'.:k:; l::,.:ary 

C- k ./I. .33. 
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(lie Gotter nimmer bewegen konnen, so sehr die Stimme 
der Natur in seinem Herzen zu ersticken. 

Eine bei alter FAnfachheit erhabene Stelle dieser Arte ist 
ihr Mitlelsatz, in xcelchem in litngerem Zwiegesprtich auf die 
klagende Oboe das weiche Fagott wehmiilhig antwortet : 




i r f \ f ' P r r m 



Kla . gt . ra . tea dcr Na . tur 




Als Kalchas dem Agamem- 
non den bereits von ihn ge- 
leisteten Schwur, die Tochter 
dem Opfer zu iiberliefern, vor- 
halt, sucht dieser neuen Vor- 
wand: »wenn die Tochter gehorcht, die ich rief in 
dies ungliicksel'ge Land, wohlan, dann sefs, als Opfer 
mag sie fallen«. Kalchas, welcher errath, dass Agamem- 
non Vorkehrungen getroffen hat, Iphigeniens Ankunft zu 
verhindern, weist auf das Vergebliche seiner frevlerischen 
Absicht, der Gotter Entschluss zu durchkreuzen , hin, 
als auch schon die Heilsrufe des Volks die Ankunft dor 
IV. Auftritt. Klytamnestra und ihrer Tochter verkiinden. 

Wagner hat hier wieder, urn »das Volk schnell iiber die 
lluhne laufen zu lasscnn, 3 Takte fdngefiigt. Man vergleiche 
rait dieser Delinung das kurze Original, in welchem nac.h dem 
eintonigen Recitativ die prophetisohen Worte des Kalchas er- 
tonen : »Ja, schon fiihrt sie Iphigenia) sich selbst ihm (dem 
Altar] zun, und gleich dem Donner auf den Blitz, der Chor: 
»Klytamnestra rait der Tochter* einfallt: 

KALCH. Presto. CHOR 




Digitized by Google 




mid man wlrd uusern Vorschlag, die ursprQnglinhe Lcsart bei- 
zubehalten , als berechtigt eracbten. Freilich wird man dann 
nicbt das Volk Qber die Biihne laufen lassen diirfen. Dasselbe 
wird sich vielmehr nacb dem Bescheide des Kakhas langsam 
in das Geholz und nach dem Hintergrnnd zu zerstreuen babeti, 
woher dann plotzlich der Chor ertiint, der diese Begrussung, wie 
vorgeschriebencr Maassen auch den Anfang des spateren Cbors : 
» Welch ein Reiz!« b inter der Bfihne singt. Sogleicb nach 
der Begrussung eilen noch andre Leute aus dem Lager uber 
•He Bubne dem Geholz zu, um den Kindruck der Ankunft zu 
verlebendigeu. 

Kalchas ermahnt den durch diese verhangnissvolle k. .. Arif. R*c. 
Wendung schmerzlich Erschiitterten, sich der gottlichen 
Macht zu beugen. 

Aus dem Schluss der kraftvollen Arie des Kalchas ist die 
d»s Beugen vor dem gUttlichen Willen veranscbaulichende 
Wendung hervorzuheben : 



den tieh Al.U* bruRl, 




beor" OfiVlcrn dirh Bun! 

mm 



Zum Vortheil eines strafTen Handlungsverlaufs ist die Arie 
trotzdem zu entbehren. Die Uberleitung ist folgende [bei Nb. 
fallen 31 Tacte Andante, 2 Tacte Recitativ fort): 

AOA M. ^ {tb 




Bei Wagner steht ein Cberleitungstakt zum niiclisten Chor. 

Agamemnon bittet den Kalchas, wenigstens den Namen 

des Opfers noch zu verschweigen, beide eilen hinweg, V. Auftritt. 

wahrend das Volk in einem weihevollcn Clior die beiden Mouvemont a* 

Frauen auf die Buhne geleitet. £SSSA. 

Wagner bat zwei wirksame Kttrzungen in diesem Chor 
angebracht, welcher passende Gelegenheit zu einem Umzug 
iibcr die Buhno giebt. 
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Arie (Andante 
grazioso). 



VI. Auftritt. 



Andante grarioso 

I O. 



In einer gefal- 
ligen kurzen Arie 
die Instrumenta- 
tion dcs Anfangs: 
tenswerth) giebt Klytamnestra ihrer 




BraWrfce 
gtth. 



und der klei- 
nen Zwi- 
scbensfitze 
ist beach- 
Freude iiber die 



Huldigung Ausdruck, dann begiebt sie sich zu Agamem- 
non, indem sie Iphigenien als Konigin des Festes zu- 
riicklasst. 

Statt des folgenden Divertissement hat "Wagner aus den 
Airs de Danse, velr.he im Anhang der Partitur enthalteri sind, 
das mit C bezeichnete Menuett (S. 394) ausgewahlt: 

Diesem folgt das kleine 
sehnsuchtige, doch uber- 
ans harmlose Lied der 
Iphigenia (reizend ist die 



Mcnuf tt 




Stelle am Schlups 1 

A . dull, a 




Das Menuett vrird 
zum Theil wiederholt 
und fur die Ankunft 
der zuriickkehrenden 
Klytamnestra mit einer Uberleitung zum Recitativ versehen, 
•lessen erste Tone um einen Ton nach oben transponirt wer- 
den. Wir empfehlen folgende Einrichtung als anscbaulicber. 
Der Arie der Klytamnestra : »Wie gern hurt mein Ohr dies 
schmeichelnde Lob« folgt [ohne das Recitativ) sogleicb das von 
Wagner gewablte Menuett , wahrend dessen Klytamnestra auf 
der Bubne bleibt. Ziemlich am Scblusse desselben nabt Arkas 
besturzt und eilig, um die Botscbaft des Agamemnon von 
Achilles' Untreue der Klytamnestra (pantoraimisch} auszurich- 
ten. Diese erhebt sich entrustet , es folgt sogleicb und Tvie 
im Original ;S. 87 der Part.) »Lasst nns allein!« 



RfClt <0«» VolH .k) (10 Iphlc.) 

-A 3 



Eh . r* r* ret . IM 




Das Lied der Iphigenia bleibt vreg, das folgende lange Reci- 
tativ -wird um den iiberflussigen Bericht der Klytamnestra von 
der Sendung des Arkas gekiirzt. 
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Klytamnestra setzt ihre Tochter von der ihr eben 
berichteten Untreue des Achilles in Kenntniss und sucht 
die Gebrochene durch die Hoflfnung auf die rachende 
Vergeltung der Gotter aufzurichten. 

Die angemessene Kiirzung des Recitativs 1st folgende (nacli 
«ler Original -Partitur): 12 Tacte bl« ibei> ; dann foljrt: 

KLTT. rPHIO. KLTT 



Arie. 




Ks folgt die Arte der Kly- 
tiiuinestra. 

Der Mittelsatz der Arte 
erhiilt durch die itntner mehr 
zunehmende Bewegung eine 
dem »Ra< hegesvhrei* entsprechende Steigerung. Die ganze Arte 
nthmet Entsehlossenheit und beleidigien Stotz. 

Iphigenia, welche allein zuruckbleibt, leiht ihrem VII. Auftritt. 
Schmerz ergreifende Klagetone. 

Wie sie mis ihrer BeMuhung erwacht: 

Lento H.b *h recw wie sich ihrer Brust die Lento. Arie. 

schmerzerpressten Seuf- 
zer entringen (An fang 
der Arie) : 




Andante. 



IPH.Weh' nilr' mein Hert.aorh aicht b* . tch.rct 




* * "L— T j| fien schmilzt : 



eni-flleot, ihr heiuen Thra.nen 



das atles ist von innerstem Gefiihl durchdrungen. Nicht ganz 
ebenbiirtig sind den beiden Andantesdtzen der Arie die beiden 
Allegros. 
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VIII. Auftritt. 

Ree. 



Duo. 



II. Aufzug, 
I. Auftritt. 

Prelude (Gra- 
zioso, Alle- 
gretto). 

Hec. Premier 
MouveuiCDt. 



Da naht Achilles. Freudig eilt er auf die Geliebte zti. 
die ihn kalt von sich weisst. Seinen Betheurungen, dass 
Irrthum im Spiele sei, seinen wiederholten Liebesschwu- 
ren gegeniiber fiihlt sie endlich ihr Herz erweichen: 



Recit. 

IPH M«lo n»nr'n, 



ein V^r . daeht. 



mrin Rammer, raein Sehraeri 




Hi . men! 




Kec. 
Arie. 



Wagner liisst die Aiie der Iphigenia ; »Ach, mir im Herzeu 
zu klar ...«, das Recitativ desAchill: »Sprachest du wahr«, 
seine Arie: nTyrannin, acli, dein Herz hat nimtner es erkannt« 
aus und erzielt so einen kraftigen Fortgatig der Handlung. 

Ihr Liebesgliick preisend, flehen sie Hymen um 
Segen an. 

Die zweimalige begei- 
sterte Anrufung Hymens 
bildet eine wirksame und 

langsamere Vnter- 
brechung des schnellen 

Satzes des Duetts: 

Bei Wagner ist das ganze Kecitativ und Duett um einen 
ganzen Ton nach unten transpouirt, was durchaus angebracht ist. 

Inzwischen nehmen die Vermahlungsfeierlichkeiten des 
gliicklichen Paares ihren An fang. Die Freundinnen und 
Gespielinnen der Iphigenia schmucken sie zur braut- 
lichen Feier und verheissen ihr in einem lieblichen Liede 
ein freudenvolles Loos. 

Wagner hat dies Lied mit Kecht um das Recitativ der 
Iphigenia und den Gesang der Griechin, sowie um die zweite 
Wiederholung gekurzt; dafiir hat er spiiter die Besorgniss der 
Iphigenia, der heleidigte Achill miichte sich mit ihrem Vater feind- 
lich begegnen, in den Text des ein wenig voranderten niichsten 
Reoitativs verlegt. 

In einer edel empfundenen Arie uberwindet Iphigenia 



Digitized by Google 



57 



ihr Bangen mit der Hoflhung, Achilles werde seinen Groll 
gegen den Verliiumder Agamemnon zu besiegen wissen. 



Ark w»i glci.rhrt 




In der Stelle. 



»so heftig wechselnder Vein .'. spiegelt sich die siisse Qual 
zagender Liebeserwartung. 

Ihre Multer Klytamnestra naht mit der frohen Nach- 
richt, dass alle Vorbereitungen zur Hochzeit im besten 
Einvernehmen ihres Vaters und ihres Verlobten getrofTen 
scien; wahrend eines (ausserst einfachen; Marsches naht 
Achilles mit Volk und Kriegern. 

Das Recitativ des Achill vor dem Marsch, disjenige nach 
demselben, sowie die ganze Kinfuhrung des uberflussigen Pa- 
troklus sind mit Hecht von Wagner beseitigt worden. 



II. Auftritt. 



III. Auftritt. 

Marche (Mae- 
htoso). 



In einem Triumphgesang (in welchem audi Trompeten Sol., .t cwur 
und Fanfaren nicht fehlen) singen Achilles und der Chor < M ^ tos0 " n 
der erwahlten Braut und dem Gott Hymen Lob und 
Preis. 

Die Original-Partitur lasst jetzt ein Divertissement, Air gai, 
Arie der Griechen, Chor (»Vom Freund gesurhtu), Suite du 
Divertissement, Air des Athletes, Lentement (Mouvement de 
Chaconne), Entrtfe des Esclaves Lesbiennes, Choeur des Es- 
rlaves Lesbiennes, Recitativ der Iphigenie, Air pour lea Es- 
claves folgen, welches alles Wagner gestricben hat Dafur 
lasst er in einom Recitativ den Acbill der Iphigenia die Hand 
zuro Brautgange reichen. 

Ein hiibsches, weihevolles Quartett mit Oboe, in wel- 
chem die Partie des Patroklus bei Wagner durch einen »An- 
fuhrer der Thessalier« ersetzt ist, cnthalt eine letzte An- 
rnfung an den Ehegott, alle wollen sich zum Altar begeben, 
als (in einer bei Wagner wirksam verstiirkten Weise) Arkas 
sich ihnen mit der Nachricht entgegenwirft, der am Altar 
harrende Agamemnon fiihre nichts Andres im Schilde, 



(juatuor rt 
Choeur. 
Maestoso. 

IV. Auftritt. 

Roc. 
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als seine Tochter daselbst der erziirnten Artemis zu opfern. 
Mit Entsetzen vernehmen alle die Kunde: 

Maestoso^ , , Zornentbrannt ver- 

heissen die Thes- 
salier (Krieger des 

CHOR. EM. die tr.d, oieh. M «rfa,U«li.» ThaU AchUles) SchutZ ge- 

Kec. gen solche That, und Klytamnestra fleht knieend den 

i A dorato eg b°- Acl1 ^ an ' <* er Iphigenia, j etzt a ^ es verlor , fortan 
Wag*™ c An- Vater, Gemahl, Heimath und Gott zu sein. 

•lia^erneWkh ^iese Arie ist von hervorragender Schbnheit und tiefer 
nor ^ Empfindung. Neben dem Streichquartett ist nur die Oboe 
verwandt, welche iiberall, auch neben der Singstimme, die 
Melodie fiihrt : 

KLYT. Acb.nun T» . dp *er. darami dorth d«» »r*n-iam»teo V» 



T.MZftt. 




r r r r " " r t r 




Adagio 

I Ihr aj . I 




Vertrauen und Hoffnung er- 

klingen in den Worten : , f 

f ' 

Achilles betheuert: 

Vor mtlriK 2crn» gr.rrehtrr Wuth kann aiehti 



ihn mrhr betchfl.tit- ! 




lphigenia beschwort ihn, gegen ihrer Mutter Meinung des 
Agamemnon zu schonen. 

Dieses Terzett mucbte an dieser Stelle trotz seines musi- 
kalischcn Reizes als Lange empfunden werden. Der Streit um 
Agamemnons Character 1m Beisein und unter Betheiligung der 
Tochter darf nicht als zart gelten. Uberdies Iegt sie spater, 
da sie so willig in den Tod geht, durch die That den aller- 
gilltigsten Beweis von ihrem kindlichen Gehorsam gegen den 
Vater ah. Ihre Bitte um Schonung des Vaters ist schoA im 
Kecitativ enthalten. Man mag also vom Recitativ sogleich auf 
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die vier letzten Tacte des Terzetts iibergehen, wahrend welcber 

sich Iphigenia (mit flehender Gebiirde gegeu Achilles), Kly- 

tamnestra (ihn zur Rache anfeuernd) uud das Volk entfernen. 

Doch aach die nachfolgende Aric des Achilles, der auf Patroklus , 

bei Wagner auf des Arkas Mahnung, sich gegen Agamemnon V. Auftritt. 

zu massigen bcschliesst und deii FQrsprecher mit der Ver- R ec . Arie (Alle- 

sicherong seiner Masslgung an Iphigenia entsendet, scheint gro moderat..). 

schwachlich und gedehnt. Wirksamer ist es ohnehin, wenn 

Achillea den Entschluss, sich zu massigen, nicht erst an- 

kundigt, sondern wenn ihn, den Licbenden und hcissbliitigcn 

Helden, des Agamemnon Gegenwart zur Ituhe zwingt. Patroklus* 

bez. Arkas entfernen sich demgemass mit alien Ubrigen, Achill 

will den Agamemnon aufsuchen, als er ihn bereits gewahrt. 

In der Partitur werden in diesem Falle die Seiten 221—239. 

im Klavierauszuge die Seiten 85 — 94 einfach uberschlagen. 

Den erregten Achilles bedeutet Agamemnon, sich dem VI. Auftritt. 
Willen des Vaters, dem Beschlusse der Gotter zu bcugen. Ke.-- 
indess Achill ihn an scinen Eid, mit der er ihm seine 
Tochter anvertraute, mahnt und die grassliche That mit 
aller Kraft zu verhindern gelobt. 

Ein kleiner Sprung, der die Politik aus dem uberlangen 
Kecitativ ausmerzt, wird sehr zweckmassig sein. Es bleiben, 
vom eigentlichen Beginn des Kecitativ an gerechnet (Achill: 
nils, er kommt«) 40 Tacte, vom 41. bleibt das erste Viertel im 
Orchester, dann fallen 14 Tacte aus. Der Text wird vom 
4 1 . Tacte an in der Fassung der Partitur, also folgendermaassen 
gesungen : 
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andeuten : 

Presto 




gerathen sie in 
heftigen Wor- 

T™|TpTf~ Vf P f T <™ aneinan- 
ao. wib du »o kuhn owJ (rtth «i» d»o . h**t . der. Mit Recht 
hat Wagner c/at Sabelgerassel des Achilles, das ja doch ohne 
Folgen bleibt, durch Worte der Entriistung erselzt. 

K«>e. Achilles eilt mit der Betheuerung, dass er zuerst fallen 

mtisse, ehe Iphigenia sterbe, von dannen. 

Dies Recitativ erhdlt durch die bei Gluck bisher unge- 
wohnte Zuhulfenahme eines Blasinstruments, der Oboe, durch 
das Tremolo und die energische Zeichnung der ersten Geigen 
und Biisse eine besondere Redeulung : 

VII. Auftrltt. ^ Eh dei.n t M6r. der .t»ad Agamemnon will 

R*c AT c. u ^ ob ^] t ^* 1 H^r "« y }Q-~-»^ unverztiglich die Opferv 




that vollbringen, er ruft 
die Wachen, da wankt 
sein Herz, noch einmal will er sich angesichts des starren 
RathsGhlusses der Gotter, angesichts der stolzen Drohung 
des Achilles, der nicht nachzugeben gesonnen ist, empor- 
raffen: er vermags nicht, die zartliche Liebe, das Erbarmen 
mit der Tochter, das Grausenhafte des Unternehmens, das 
Rachegeschrei der Eumeniden, das er schon zu horen meint. 
alles wirkt zusammen, um ihn zur Sinnesumkehr zu be- 
wegen. Er beauftragt den Arkas, der mit den Wachen 
im Hintergrund harrte, sein Weib und seine Tochter heim- 
lich nach der Heimath zu geleiten. 

Dieser ganze Recitativsatz ist ein tneisterhaftes Beispiel 
des spiiter t on Mozart, Beethoten , Weber wetter ausgebauten 
dramatischen Recitativs; die Dichtung ivird in freier Form 
durch die Musik bis in die feinsten Schattirungen ausgedeulet. 
Jedesmal, wenn ihm der Tochter Bild vor Augen kommt, er~ 
tonen Floten und Oboen im Einklang , einem unschuldsvollen 
Wehklagen vergleichbar : 
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Die Vervollstandigung dieser Sext, op'ater der Terz zum 
Akkord bci Wagner raubt ihncn den Eitidnuk der Hull'losig- 
keit, des Verlassenseins, darum wird hiez das Original vorzu- 
ziehen sein. 

Das Rosen der Eumeniden wird durch das Motto bezeichnet : 
i — pa — _ L'nvergleichlkh sind Agamemnons 

] f> it Gewissensbisse geschildert, gegen 

welche sich selbst die Qualen der 
/f p Rachegbttinnen abstumpfen: 

Mit SchmerZ deilkt er Arie. Moderate 

an das entsetzliche Be- (Pre8to ; Mode " 
ginncn zuruck: 

»Weh mir! die susseste der Spenden. 
Den Vaternamen gabst du mir, 
Und ich bot mit grausamen Hiinden 
Den Opfertod zur Gabe dir«. 

(CbtTH. v. Cornelius.) 

Der langsatne Sats der Aric: 

Moderate zeirhnet die Stimmung 

der verhaltenen Klage. 
=~ Denelwasstbrendenklei- 
p} C r LJ — r nen Mitlelsatz (Presto) 

lasst Wagner fort. 

Mit wildem Entschlusse wendet er sich zur Artemis: Allegro. 






_ ^ e - — — =— *-* — • — 



nnd bietet sich selbst zum Opfer an. 
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III. Aufzug, Das Untornehmen des treuen Arkas wird schon im 

I. Auftritt. Beginn gehemmt. Das Volk, welches von dem Willen der 
Presto. Goiter und endlich auch von dem Namen des Opfers 

Kunde erhalten hat, setzt sich der Flucht Iphigeniens 
mit heftigen Worten (Chor hinter der Scene) entgegen. 
Arkas versucht die tobende Menge zu beschwichtigen. 

II. Auftrttt. In Iphigenien reift die Erkenntniss, dass der Gtftter Ge- 
Kec bot durch keinen menschlichen Fiirwitz umgangen zu 

werden vermag; sie beschliesst, freiwillig in den Tod zu 

III. Auftritt. gehen. Selbst den ungestiim zur Flucht drangenden 

Achilles weist sie jetzt mit sanftem Liebeswort ab. 



Arie (Lar- 
gbetto). 



Wagner hat die zweite Arte der Iphigenia: »Leb wohl. 
lass dein Herz treu behuten Erinnerunga (Esdur^) gestriebeu 
und dafur die erste : 



Larghetto 
IPH. Dm Loo»,d»» mir be . schie.drn, 



.roll ieb 



tru . (ten. 




Kcc. Arie (Al- 
legro). 



mit einem neiien Zwischensatz versehen, in welchem Iphigenia 
des Achilles Thatendurst fur Troja zu erregen sucht 

In einem (durch Wagner erheblich gekurztcn) Recita- 
tiv und einer stiirmisch erregten Arie: 

Aiiegro j K | , j - | n j gelobt er, so- 




ACH 



jU{L^-i^ j = gar im Tem- 
IFfiSt^fW pel noch fc- 



D*m Tod fall K.l.ch^ iaro R««ifc, Ten M6rdem 

zu wehren, den Kalchas, ja ihren eignen Vater, wenn sie 
ihr nahen wiirden, mit dem Tode zu bestrafen. Dem 
Rasenden will Iphigenia durch schnellen Tod zuvorkom- 
men; wieder hiirt man hinter der Buhne das Schreien 
des blutdurstigen Volks, da sturzt Klytamnestra mit jam- 
mernden Worten herein. Doch auch sie vermag Iphigenias 
heldenmiithigen Entschluss nicht zu erschuttcrn. Diese 
Arie (Leuto). bittet die Mutter mit sanftem Trosteswort, in Orestes 



IV. Auftritt. 

Rec. 
Presto. 

V. Auftritt. 

Rw. 
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Ersatz zu finden (2 Klarinetlen verstarken mehrmals den 

Lento 

schmeichelnden $ ^jp 
Auch dem Vater mtige sie nicht ziirnen: 

IPfl D»»Todmkhra cntiithit.vf* h»> «f nkhi gt.**fit Auf eillCQ FieUGll 

Ruf des Volks cilt 
sie davon , indem 
sie die ohnmachtige Mutter in den Armen der Frauen 
zuriicklasst. 

Wagner liisst das Zelt sich hintcn offnen und Iphigenia 
wahrend einer sanften Musik durch das sich ehrfurchtavoll 
theilende Volk zum (nicht eichtbarenl Altar schreiten. 

Da kommt Klyt&mnestra wieder zu sich; sie rast dem VI. Auftritt. 
Ausgange zu, woselbst ihre Frauen Ibesser griechische R,i( - 
Soldaten) ihr den Weg versperren. Sic zermartert sich 
in todtlicher Angst ,'im Orrhester das Motiv,-: 

Vjverar nt. In namenlosem Ent- 

setzen starrt Klytam- 
nestra vor sich hin: 




Mo<j<-r ato 



KXYT F.r 



rr 




sie meint die Tochter, den 
Priester, in seiner Hand den 
Mordstahl, zu erblicken: 



flfiichl ihr dir Brail 




und mil fufichtn.iiTn 



BOA 



sucbl in H*rj<n <t*> aod) lofkt, et d<ri Rathseh)u^> 4rt Gott?> 

J J K . I A. I K K.J K k „ ! 




J/r/H bemerke, wie de Zuckungen des Opfers in dem 
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Ario (Allegro). oboenmotiv veranschaulichl sind. Vom Gefiihl ihrer Ohn- 

macht gepeinigt, fleht sie AU*rro 

zu Zeus, ihren Schmerz v £ + T jn rl^Tl. 

an ganz Griechenland x ^= +Tf~f 

zu rachen: 
zu Helios, alles in Dunkel zu hiillen: 



Lento (An- 
dante). 



VII. Aoftritt. 



Da dicse Arie einen 
: grossen mnsikalisch- 
J -5 dramatiscben Hohe- 
punct darstellt, so wird 
es viel wirksamer sehi, wenn klytamnestra wahrend des Nach- 
spiels die Kette der Wachen durchhricht und der Vorhang 
fallt, anstatt dass der in der letzten Scene theilweise wieder- 
holte choralmassige Gesang Bie nach ihrer Arie zutn Euteileti 
anfeuert Es wurden demgemass auszulassen sein: in der Par- 
titur Seite 3H — 313, im Klavierauszuge No. 29 fS. 135 — 137;. 



Lento (An- 
dante). 



IX. Auttrltt. 



Die Biihne stellt den Schauplatz der Opferhandlung 
dar. Das Volk umgiebt den Altar und fleht in frommen 
Tonen urn gunsligen Fahnvind nach Troja. Da eilen 
erschreckte Schaaren mit dem Ruf: Entflicht vor dem 
VIII. Auftritt. Zorne Achills« uber die Biihne, Achill erscheint mit seinen 
Allegro. Thessaliern, auch Klytamnestra ist durch die Reihen des 
Volks gedrungen, und schon macht Achill Miene, sich 
der Iphigenia zu bemachtigen (so bei Wagner; wahrend 
er sie in der Original-Partitur sofort an sich reisst , als 
sich heftiger Donner vernehmen lasst und Artemis, von 
Wolken umgeben, verkundet (nach Wagner, : »Nicht durste 
ich nach Iphigenias Blut, es ist ihr hoher Geist, den ich 
erkor! Mein Opfer fithr' ich in ein femes Land, als 
Priesterin dort meine Huld zu lehren . . .« 

Die gauze Musik vom Donner an bis zum Gesang des 
Kalchas: » Betet dankbar . . « ist von Wagner hiuzugefugt 
worden. 

Wahrend Iphigenia demuthig der Artemis naht und 
mit ihr von den Wolken entfuhrt wird, preisen die Zu- 
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ruckbleibenden das Schicksal der opfermuthigen Jungfrau: Andante 

Andante. 

CHOR.Wic ffihl' Ich da* Hen ia dm Brusi »ot «e . . lie kiin.eii 




b «. bwi In machtigen (von Wagner hin- 
zugefugten) Schlussaccorden brc- 
chen alle in den Ruf aus: »Nach 
v Troja!« 




4. 

Iphigenia auf Tauris. 

Oper (Tragetlie) in vicr -A.u.fisttgen.. 
Musik von Gluck, Text von Ouillard. 

Wahrend dieOuverture meistentheils ein abgeschlos- |. Aufeug, 
senes Tonstiick zu bilden pflegt, dessen Zusammenhang |, Auftritt. 
mit der Handlung von den fruheren Meistern nicht ein- 
mal allzu angstlich gewahrt wurde, und das im giinstig- 
sten Falle die Hauptmomente der Handlung musikalisch 
veranschaulichte, fuhrt uns die Einleitung der Iphigenia urarienx «» 
auf Tauris sogleich auf den Schauplatz, in den Hain, der p< u leut - 
den Tempel der Artemis, die Wirkungsstatte der Priesterin 
Iphigenia, umschliesst, und in die Handlung. Der heilige 
Frieden des Ortes (Le calme) 28 Tacte): 

0r«ctpux tin peu lent wird durch ein herannahen- 

des Gewitter ^Tempete dc 




V= \ '= loin, 8 Tacte, Tempete un 
t£/ P peu plus rapprochee, 8 Tacte. 



Neitzel, Opernfutarer. I. 
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Kec. 



Tempete tres fort, 23 Tacte : 

Allegro ntortorato . _ L 



unterbrochen, nach ei- 
ner Weile heftigen To- 
bens stellt sich als 
schlimmer Gast Regen 
und Hagel ein (alle Blaser, dabei kleine Flole, die Strei- 
cher in Sechzehnteln) : 

Pluio et Grele. 





cur; cur; - M . M , 

und wahrend das Unwetter seine Gewalt ein wenig ver- 
mindert, kommt Iphigenia mit Priesterinnen, Griechinnen 
aus ihrer Heimath, auf die Biihne und fleht die Gotter 
um Abwehr an: 

IPH . O belfl gratte OBl.ter ws A* . nn DoCb nOCh 

#^ fjjjr*=jr^ At zweimal 

l lg . bricht das 

* *k * * * Gewittervon 
Neuem los, unterbrochen durch ihren und der Priesterinnen 
Gesang, die um Abfahrt aus diesem unwirthlichen Lande, 
um Abstellung der Menschenopfer, an denen »dieses Volk 
sich letzt«, bitten. 
Da legt sich nach 
und nach die Ge- 
walt des Sturmes: 




Iphigenia ruft dankerfiillt aus: 



t, "J 



pp 



IPH Oir Uu . hr fcrhri tu 

C4=i 



<>anir« Or«-k 



ruck 




»Doch von Sturm ist erregt mein 
ylpl Herz in seinen Tiefen.« 
' Zwei Priesterinnen [in eine 
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zu vereinigen) fragen sie nach der Ursache ihres Kum- 
mers. Sie beginnt: 




de> Vt.ter* Kuu cr.btrrl ieb froh 




b*»g, Man benchte 
die kleinen Ein- 
fiihrungen und 
Malereien dcs Or~ 
vhesters, die sich der modernen Orchesterbehnndlungsweise mehr 
und mehr niihern: 

«Ich vergass in des Gliickes Drang, wie er (Agamem- 
non) hart einst mir war: 

und B.i«nd.i4i>ffe> M«h B «... Da bebt der Erde tiefste Kluft 

. . . aus der brennenden Luft 
fallt ein Strahl auf das Schloss. 
von Flammen 




<ri»d «« *«Mt6 . r«J " Pre St o 



Ob Cl VT.Br. 






. ToUBlnt. , 




tod Wnndcn to 


















s * 


r x t 











Mitten aus dem Trummerhaufen hort sie ein Klagelied 
man bemerke die beiden schmerzlichen Accorde nach der Schil- 
derung der Zerstbrung im Presto), sie erblickt den Vater, 

wie er vor einem Phan- 
tom tremolo in den Str.), 
Hirer eigenen Mutter, 
liieht. Die Mutter reicht 
ihr ein Schwert, sie bohrt es dem Bruder Orest ins Herz. 
Wahrend sie auf den Altar sinkt, bitten die Priesterinnen 
den Himmel um Milde. 

Die Modulation E moll — D-moll — E molt — A-moll ist 
filr die schmerzliche Erregung der Bittenden bezeichnend. 

5* 



L'<nt«. 
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Kec Nichts, so klagt sie weiter, ist ihr auf Erden geblieben ; 

selbst ihr Bruder Orest wird ihr keincn Trost bringen. 

Ein Sprung, der die erste schonere Halite des Recitativs 
beibehalt, die zweite unwich- ^ ^ 
tigere mit der Gegenrede der 
Priesterin iibergebt , erfordert 
t'olgende Umanderung : es blei- ' * 
ben \ 6 Tacte , dann folgen : 
Sogleich schliesst sich die Arie der Iphigenia an. 

Moderato cou Sie bittet Dianen, das verhasste Geschenk des Lebens 
wpreBsione. von ihr zu ne hmen, damit sie durch den Tod mit Orest 

vereinigt werde. 

O du. di» ineiaf b Tod hielt 

Diese Arie , im tiaupl- 
theil navh heutigem Geschmack 

zu lieblich : 
im Mittelsalz innig aus dem Text her- 
ausempfundcn, ist von dem Gefuhl from- 
mer Ergebung durch weht , das auch aus 

dem oft wiederkehrenden : 
heraustont. 

Nach einem kleinen. aber hochst bezeichnenden mit- 
leidsvollen Klagechor der Priesterinnen erscheint, durch 
ihren Schmerzens- 
ruf erschreckt, 

II. Auftritt. 

Keo. 




(Ear' aula Flehn^ 



Largo. 




'Andante. 



Thoas, unruhvoll c 
undfurchtgepeinigt: /' 
Er bittet Iphigenia, sie mochte vom Himmel die Bannung 
seiner Schrecknisse erflehen; als sie ihm erwidert, dass 
ihre Thranen nichts mehr vermochten, entgegnet er, 
Blut allein wurde dern Zorn des Himmels ein Ende 
setzen. »Mein Leben ist bedroht, wie Orakel besagen, 
wenn ein einziger Fremdling die Kuste betritt nnd nicht 
den Tod erleidetu In einer Arie giebt er seinen Besorg- 
nissen vor einem Rachegott, dessen Wetterstrahl ihn zu 
vernichten drohe, beredtesten Ausdruck. 



Digitized by Google 



69 



Diese Uusserst charakleristische Arie ist an einzelnen be- 
merkenswerlhen Ziigen sehr reich. Das Grauen geheimer 
Ahnung in Thoas' Seele tvird dutch die gestossenen Sech- 
zehntel der Basse angedeutet, genial erdacht ist die Fagott- 
stimme, die pWtzlich , »blendend<< ivie der Tag, einsetzt und 
hinabschreitend die Nacht herbeifiihrt : 



THOAS 




k, C Be°l be, bald wirst «r»o.»ig du 

A j A A AAA 



en . den!" 
a A 




Schaurig erklingt 
nach dem vorauf- 
gehenden Cismoll der 
drohende Ruf : 

Da nahen jubelnd Scythische Manner, von denen 
Einer dem Konige den Fang zweier Fremdlinge verkiin- 
det. Neuer Jubel. 

Ilier lasst sich durch die i'herschlagung des ersten Scythen- 
chors ein zweckmassiger Sprung anbringen. Man lasse nach 
der Arie des Thoas zunachst den Scythen, der mit dem im 
II. Aufzug auftrctcnden Tempeldiener in eine Person zu ver- 
einigcn ist, eilig auf die Biihne kominen, wahrend seiner 
letzten Worte nahen die Scythen. Dor OrUhen ««! 

(Es fallen aus: Chor Allegro, vom _* T *h k \*J 

folgenden Recitativ 3 3 /4 Tacte), das 
Reeitativ beginnt an der Stelle: 




Der Scythenchor , mit Beckett, Trommel, 2 kleinen FWten) 
wird durch seine Rhythmik und seine Verzierungen als Bar- 
bat enmusik hervorgehoben und erinnert an die Janitscharen- 
musik Mozarts in der »Enlfiihrung« : 

Allegro. _ ^ . . — ■ i e 




Oot ter Groll, 



III. Auftritt. 
Allegro. 

Roc. A11i«to. 
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Rec. 
IV. Auftritt. 



Allegro. 

V. Auftritt. 

Bee. 

VI. Auftritt. 



Der Konig heisst Iphigenien sich zum Opferaltar be- 
geben, um dort die Fremdlinge zu erwarten. Das freu- 
dige Ereigniss wird von den Scythen durch einen charak- 
teristischen Dankchor: »Lang' lechzten wir nach Blut< 
und durch Tanze gefeiert. 

Die herbeigefiihrten Gefangenen werden von Thoas 
vergeblich um ihre Absichten befragt und wieder ab- 
gefiihrt. Die Scythen wiederholen in wilder Freude ihren 
Chor. 



Es scheint goniigend, wenn dieser Chor nur einmal, am 
Actschluss, erklingt, auch die Ballettnummern durfen als der 
keutigen Buhne nicht entsprecbend ausgelassen werden. Kb 
ist mithin folgende Einrichtung zu treffen : Recitativ des Scy- 
then, Chor: nNicht ewig . . . «, Recitativ Iphigenie: »0 Gotter, 
bemmt den Schrei, der mir die Brnst zersprenget, ach wie sie 
grausain 1st, die Pflicht der Priesterin.* Thoas zu Iphigenie : 
»Nnn geht, fuhrt zum Altar die Gefangenen hin (Iphigenie 
geht ab, man fuhrt die gefesselten Gefangenen berbei), doch 
ich, den flnstrer Spruch bedranget, Mir drobend naben Unter- 
gang, Weile fern, dagg ich nicht scbade des Opfers Segen.« 
Nunmehr fallen aus (Seite 82) 6 Tacte Recitativ, der Chor 
(Allegro); die Ballettnummern Meme Mouvement C, Meme 
Mouvement C, Meme Mouvement 2 /4, Meme Mouvement C fallen 
aus, (Those* Blick fallt auf die Ge- thoas. S«f*M,w.ieh.i»PU» 

fangenen) der erste Tact des folgen- 1 ^ \ ^ h J) 

den Recitativs (obne Auftact) lautet: £C * ' " 



II. Aufzug, Der zweite Aufzug zeigt uns Orestes und Pylades 
I. Auftritt. fesselt) in einem Innengemach des Tempels. Orest ist 
Andante (Rec). wie vorhin ganz in seinen Schmerz versunken; Pylades 

ist trostlos, ihn SO Andaate. Ob 

starr und schwei- 
gend zu linden: 




nur seine 
Seufzer zu 
vernehmen : 



.v.i.J Orestes findet nur zu ge- 

j f i fc^jP wichtigenGrundzurTrauer: 
f F " " »Mit Grausen sen' ich nun«: 
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. . . Nicht genug, class er die ei- 
5= gene Mutter erraordet: »einen 




Freund nannt' ich mein und 

Mord ich ge . bo . ren. 

ich morde auch inn, reisse 
auch ihn ins Verderben.« Der wildeste Hollengraus, die Allegro (Arie). 
verzehrendste Pein sei nichts gegen seine Seelenqualcn. 

Allegro. 

Die Arie 

f w ^ U'li.n-T.die il.r ml«h h»»tt. 

erinnert an die stimmungsiihnliche der Ktytamnestra in der 
Iphigenia in Aulis: »0 Zeus, deiner Blitze Flammen schleudre 
hernieder« (3. Aufzng). die sie an Energie Ubertrifft (auch 
Trompeten und Pauken sind verwandt). Mil grosster Leb- 
hafligkeit werden die einzelnen dichterischen Anschauungen 
auch in der Musik ausgemall: 

wie beredt ist 
seine Selbst- 
anklage (Sei- 
tensatz der 
Arie) : 



crtuc. 




j mil 



n 

Pein 



Ut nichts Tor melncr Qual 



OR. 




Pylades will selbst den Tod an der Seite des Freundes 
gern auf sich nehmen. In der bekannten treuherzig ein- 
schmeichelnden Arie: 

begrusst er »in 
lieil'ger Stunde 



Andante grazioso. 
PYL. Vob Ju.gend muf Ira Irea 



Ri'C. 



Andante gra- 
zioso (Arie). 



Bun . de 




1 »f den Streich, nach 
* ■ dem uns nichts 
mehr trennt«. Der Tempeldiener der Scythe des ersten 
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Aufzugs ersclieint mit Wachen und lasst den Pylades nach 
schmerzlichem Abschiede aus Orestes' Armen hinwegfuh- 
(Jravc h mar- ren. Dieserwen- 

«> od - det sich in wilder ^i- ^j^hi J. J..1I fTr^ TT 

Verzweif lung zu \? ^rffi& ffff P^F^f 



Andanf. 



den Gottern : 
Des Lebens ubermiide fleht er sie an: 

Wohl«n! wr*chmrttert ra!<* 




Da uberkommt inn plotzlich tiefe Ruhe, die sich nach und 
nach auf sein Herz senkt. Er schlaft vor Ermudung ein. 

Dieser ivundervolle Tonsats ist durch den eigenthtimlichen 
liratschenrhythmus in hochstein Grade bemerkenswerth (der 
28 facte hindurch auf dem Andante. ^ » 
A liegen bleibt) : wiihrend die U'-Z_ *\-4.i- 2 

Geigen gans allmiihlich im- 
mer mehr nach oben steigen: 
bis er endlich bei der bangen Frage: vSo wollt ihr endlich 
Hast dem Muttermorder geben?» mit der auf einer Note ver- 
weilenden Singstimme die Rollen wechselt und milleidig in 
engen Intervallen klagt . 

J), J) 





Oft. So woUt 

irorauf die Bewegung sich wieder in umgekehrtem Sinne votl- 
zieht. In diesem stets regsamen Rhythmus ist die gleichsam 
untcr der Asche seiner Ruhe glimmende, gleich darauf in den 
Furicnscenen neu losbrechende Gluth seiner Gewissensbisse 
angedeutct. 

IV. Auftritt. Doch wenn auch sein Korper vom Schlaf iiberwaltigt 
Grave ct mar- ist, sein Geist schlummert nicht. Augenblicklich (mit der- 
selben Musik, mit der er soeben die Gotter rief enl- 



qu<«. 
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tauchen, wahrend die Helligkeit einem fahlen Nebel- 
schimmer weicht, grausige Geistergestalten dem Hinter- 
grunde, der Erde, sie schleichen zu seiner Lagerstatte 
(wahrend der Sechzehntel) , sie recken gespenstig die 
Arme nach ihm wahrend der drei Achtelschlage: : 




und zermartern die Seele des schlafenden Mnttermorders 
mit brennendem Vorwurf. Blutend nalit der Schatten der 
Klytamnestra. 

Es giebt Eingebungen des Genies, welche den Wechsel 
der Sitten und des Kunstgeschmacks uberdauern. Die griechi- 
schen Tragiker werden gelesen werden, so lange Menschen 
leben, siindigen und das Reehte limn. liter ist eine Scene, 
wie sie nuichtiger nieht empfunden noch ausgedriickt werden 
kann. Selten wir tins die Ausdrucksmittel niiher an, so ist 
es zunachst die dutch keine Hewegung verkummerte Wuehl 
und Last der Tone, dann das Schwiile, Trostlose, Harte in 
der Stimmung. In Bezug auf den Klang sind es die ehernen 
Posaunen, welche dem Ganzen das Geprage furchtbarer 
Mahnung verleihen. Wie ermattet, wehklagend erscheinen 
gegen die erschutternden Racherufe der Eumeniden die Seuf- 
zer des Schlafenden. Noch einer grossartigen Schattirung 
sei gedacht. Jedesmal, wenn die Eumeniden die Worte sprr- 
chen: »dem Morder seiner Muttem, veruandelt sich das Forte 
in ein Piano, in dem nur das Wort »Mutter« durch einen 
Accent herrorgehoben wird : als ob selbst die Eumeniden sich 
scheulen, das furchtbarste alter Yergehen , den Mutlermord, 
bei Namen zu nennen: 



CHOR. 




f 'St? 

Dva M<ir . der 



Aninn : . 



OR. A<-h! 
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Orest erhebt S;Ch, von Seelen- 
quaJen g>?pein:gt er erbiickt eine Ge- 
ita't und ruft en^etzt: =Die Mutter! i 
Es i>t Ifljigenia. die zu lhm kommt. 

Die KfcleiKhtun? mQsste hirr etwa «o ansc-ordnet werden, 
<lm. sobald Orvst-ri ekh erhebt und e.-zlii die Thur de* Ge- 
machs itarrt «rtwa aaf dem funftletzten Ta-t des Chor? diese 
aufzeht und im Nebensemach Iphieenie in iutiirlichem Licbte 
-ichtbar wird. Ane^nblickltch . wahrend der lelrten Tacte 
ver^bwinden die G'Uter. und <Ui natfirliche Licht wird auch 
im Vr»rd«?rjrri)nd« wieier herzestt- lit. 

V. Auftr'tt. Iphigenia forscht den Frerndling. der geheimes Mit- 
gefiihl in lhr wachgerufen hat. nach Kunde uber das 
hchicksal Agamemnons aus. die so furchterlieh lautet, 
dass ihr vielgepriiftes Leben keine schwerere Stunde auf- 
wries. a)« diese. in der ihr von Orest die Ermordung 
Agamemnons durch Klytamnestra, der Klytamnestra durch 
Orestes, endlich auch das erdichtete Hinscheiden des Orest 
beriehtet wird. 

Auch dies Hecilntiv, in uekhem die Gesangsstimme stels 
nach uusdrucksroller Deklamation trachM und die Begleitung 
die einzdnen Vorgdnge des Berichls getreu charakterisirL ist 
fur den Fortsehritt Clucks bezeichnend. 

Schmerzgebrochen bleibt sie mit den Priesterinnen, 
denen rnit Orestes' Tod die letzte Hoflhung schwand, 
AmUui". die Ileimat wiederzu- Andante. 

sehen 'man beach te J | c " 0R y ' h ^ ^ H ] L "'' tb • ■ d * 
den klagenden klei- y" > ^""* zfc ^~^^ ^ ij N »J 

nen Chorsatz: r ' ' 

allein zuriick. Doch ilir Schmerz rast nicht und zurnt 
nicht; mit himmlischer Ergebung, schon auf Erden eine 
Verklarte, tragt sie des Leides llbermaass, das ihr die 
Unsterblichen senden. 

Aii.lnntM ido.Io- 

rat<». Xur unfer diesem Gesichtspunct kann uns die Arie: -Sun, 
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Ungliickselige , magst du weineno als angemessen gelten. 
Wiihrend aus ihrem von der Oboe abgenommenen und unter- 
stutsten Gesang kindliche Demuth spricht, wogt freilivh in 
der accentuirten, dcm Herspochen verglcivhbaren Vnterstimme 
(Vc, II. VI., Fag.), den sitternden Bratschen und den im- 
ruhig synkopirenden I. Geigen die innerste Erregung : 
m Andante moderate Qh.| J. 





Erschiitternd aber wird der musika- 
lische Ausdruck, wenn Iphigenia ruft : 
»0 klagt", und alle Pi isterinnen in den 
Klageton (das hohe G) Fortissimo mil 
einstimmen, wiihrend das Orchester tich 
in schtnerzlichen Dissonanzen ivindet : 



IPH. O klitgt, o woint 




Auf Iphigenias Geheiss feiern sic das Gediichtniss des 
Bruders durch eine Trauerfeier. 



RnhnvoUer Held 



Pieser Trauergesanp : 
Lent. 

CHOR.L»uwhdem Lied, e» lont dir no rr«l«, 



ku. (render Schattcn, Un« . re Thrinen (wieder erscheinen Posau- 

nen) ist musikalisch zu be- 
S deutend, ala dass er, trotz- 
dem er dramatisch nament- 





Kec. 
Lento. 
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III. Aufzug, 
I. Auftritt. 

Ree. 
Andante poet> 
lento. 



licli ah Actscbluss nicbt hinlanglich begrundet ist, iibergangen 
werden kiinnte. Die Wiederholuugen in Moll, die uns von 
C dur Bogar bis zu Esmoll fiihren, wirken wie hervorbrechende 
Tbraiicn. Nur muss daffir gesorgt weiden, dass seine fehlcnde 
dramatisobe Berechtignng dnrch die "Wurde und das Stimmungs- 
volle der vorgeschriebenen CYremonie verdeckt wird. Diese wird 
sich in den ziemlicb langen Orchester-Zwischensatzen zwischen 
den Gesangen zu vollzlchen haben. sie muss in dem Fullen, 
rlem Weihen, dem Ausgiessen der Schaale dnrch Ipbigenia, in 
trauervollen Pantomimen der Priesterinnen und in Umzugen, 
deren letzter alle von der Bfibne entfiihrt, besteben. Besonders 
muss vor dem Ilineinziehen sinnloser Ballettschritte in diese 
feierliche Scene gewarnt werden. 

Noch ist das Opfer nicht vollzogen. Um dem Driiugen 
ihres eigenen Herzens, das sie in Orestes' Antlitz theure 
Erinnerungen an ihren Bruder lieben lasst, um den Wun- 
schen der Priesterinnen zu willfahren, beschliesst sie, 
diesen zu erretten und ihn mit Kunde von ihrem Schick - 
sal an die ausser ihr letzte Uberlebende ihres Hauses, an 
ihre Schwester Elcctra. zu senden. 



Die Arte: 

Andante poco lento. 

Mil dem Bild, das hell mlr tleh 




driickt ihren Schmerz 
dariiber aus, dass sie 
den Orest nur im 
dunkeln Schattenreich 
wiedersehen darf. 

Von verschiedenen Seiten werden Pylades und Orestes 
herbeigefuhrt, deren Freude, sich noch einmal zu sehen,ihr 
Thranen entlockt. Nachdem sie die Priesterinnen entlas- 
sen, gesteht sie, dass sie eine Griechin ist, und wahlt zagend. 
weil sie einen von ihnen dem Tode iiberantworten muss: 

IPH. mOrcnt. 

Bo . U dnt 



II. Auftritt. 

Rec. 

III. Auftritt. 

Rec. 
Un peu lente- 
nient. 



IV. Auftritt. 

Roc. den Orestes als Boten aus und lasst sie mit diesein 
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Bescheide a I loin, der in des lebensmikten Orests Seele 

tiefsten Unmuth weckL Docli Pylades liebt den Freund Fi*renu>nt it 

zu sehr, urn ihn an seiner Statt sterben zu sehen. Orest: (l>u< tt). 
>Und du behauptest noch, dass du mein eigen?' 
tob.i p— i i i i n j j j J— 1 j. J J, 




man beachte das starre G 
in den Oboen '. Beide flehen, 
da Keincr weichen will: 



Qot.ler tr.Jel - ch'et Ihn! 



Auf Orests anschauliche Scliilderung der Seelenqualen, 
die ihm die Eumeniden bereiten (in dem Vorsvhtog des 
liingere Zeit durchgefuhrten Furienmotirs : 

ist das liingere iGtel gegen das 
E=E SiStel wohl zu unlerscheiden ; be- 
^ merkenswerth ist die grosse Stei- 

Pto *- gerung im Orchesler, bevor Orest, 

von Qualen der Erinnerung Uberwdltigt, in des Freundes 
Arme fdlHK hat Pylades nur Thriinen und die Bitte, ihm 
nicht zu zttrnen: 

Allegro. PYL. O thenrer FreuBd.uro Mitleid flfh' ich dlrh... 



B«c. 





Dem Orest, der die mit den Priesterinnen wieder ein- 
tretende Iphigenia beschwort, ihm statt des Freundes das 
Todcsloos zu bereiten, gesteht sie ihre innere Regung 
fur ihn. 

Dieses Recitativ kaim recht vrobl cine Kurzung ertrageii. 
Der Anlauf, den Orestes nimmt, seinen Namon zu nennen, 
wodurch er sich in vermeintliche Gefahr begiebt, ist nicht 
verstandlich genug und entbehrlich. Wh scblagen folgende 



Allegro. 



V. Auftritt. 

Km. 
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Kinrichtung vor: die ersten 14 Tacte des 5. Auftritts ,Anime^< 
bleiben, dann scbliessen sich die Tacte an: 



Freund »ell»irh« dcinOc.bol 



Mrine Wnhl.wir cin Gott »ic erbn,h.ili' irh fe»t! 

I.VI 




Eine M»cht,dif mir frrrr.d, doch *t«rk, Diehl 



Lento. Viv. 



13: 



Hier folgcn die letzten 
3 Tacte des Recitativs 
(von Lent, Seitc 4 9fi 
der Parti t n r). 



Erst als Orest zur 
selbst den Tod zu geben. 



WalTe greifen will, um sich 
giebt Iphigcnia seinem Willen nach und entlasst ihn zum 
VI. Auftritt. Opfcraltar. 

Im seohsten Auftritte handigt Iphigenia dem Pylades ein 
Rlatt ein, das zu seiner Verwundernng an Electra gerichtet 
ist. Auf seine Frage, wclche llande sie mit ihr verknupfen, 
bleibt Iphigenia die Antwort schuldig. Dieser Auftritt ist 
uberfliissig. Das Blatt (eiu Anacbronismus !) wird ohnehin 
nicbt von Pylades bestellt, und die Frage wegen Electras bleibt 
ohne jede Einwirkung auf die weitere Handlung, daruni darf 
die Botscbaft der Iphigenia ganz wohl hier auf sich beruhen. 
Pylades sieht sich frei und ergreift 6elbstverstandlich sofort 
Schritte, den Freund zu befreien. Iphigenia geht am richtig- 
sten also mit Orestes ab und Pylades singt sogleich seine Arie. 

Un peu anim4. Der zuriickbleibende Pylades nahrt an seiner Freund- 
schaft den muthigen Entschluss, den Orestes zu retten. 

Un peu anime. 



Ausser Sir., Ob., Fa;/, auch Hi., 
Tromp., Pauken; die Arie ist froh- 
r/emuth, wenn auch clu-as harmlos : 




IV. Aufzug, 
I. Auftritt. 



und sleigert sich bei den Worten wuf, auf! Orest su retlen«: 

zu krafliger Entschlossenheif. 

Iphigenia, im Tempel der 
Diana allein, kann sich nicht 
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OR. DtrKbgcn susscr Lau 



Vn peu lentr- 
mont. 
Rec. 
I>nt:-. 



Laut hat da* H<-n rolr «r . »chlo».*en 



dazu entschliessen, den Fremdling zu opfern. Zu Artemis Kecmerement, 
fleht sie, voll Reue daruber, dass sie auf Befehl der «»ns leateun. 
»barbarischen Horden so viele Opfer morden musste«. 
Von singenden Priesterinnen umgeben. naht Orest. Sie II. Auftritt. 
beweint sein 
Schicksal; ihre 
Thranen erful- 
len ihn mit 
Running: 

Hierzu ist zu bemerken: die Recitative sind unnothig. 
Es ist viel wirksamcr, wenn Ipbigenia erst am Schlachtaltar 
den Orestes rait Bcben betrachtet und bier erst ihrer ganzen 
Unfahigkeit , ihn zu todten , inne wird. Widcrwartig ist fur 
unsere durch Ooctho geliiuterte Anscbauung vom Charakter 
der Ipbigenia ihr Bekenntniss der friiheren Morde; wenn audi 
anzunehmen ist, dass sie die Menschenopfer im Auftrage des 
Konigs voUfiihrt bat, so wird docb sonst im ganzen Text 
hieriiber ein heilsames Scbweigen bcobachtet und unwillkiirlich 
nnterscbiebt der Zuschauer der Gluckschen Ipbigenia die 
GoetbeBcbe, die den Mord stets zu verhindern gewusst hat. 
Alles bisherige (Seite 205 — 219 der Partitur) dihfte also, wie 
es musikaliscb nicht bervorragendes Interesse bietet, dramatisch 
erst recht zu entbehren sein. Der Aufzug begiune darum mit 
dem folgeuden Hymnus, bei folgender sronisnhen Einrichtung: 
Im Hintergrunde des Tempels sind die Priesterinnen untcr 
Absingung des Ilymnus beschaftigt. den Orest zu sebmucken. 
Vorn in der Mitto liegt Ipbigenia an der Statue der Artemis 
im Gebet (urn Abwehr des grausen Opfers) hlngestreckt. Links 
vorn der Opferaltar. 

Wiihrend eines frommen Gesangs an Artemis schmucken 
die Priesterinnen den verklart schauenden Orest mit Blu- 
men, salben ihn und fiihren ihn zurn Altar, wo sie Weih- 
rauch entziinden. Vier Priesterinnen kiindigen der 'noch 
immer knienden] Iphi- Lent0i 
genia an, dass das Opfer 
bereit sei; sie schleppt 
sich zum Altar: 




Andanti>. 



L«?nt>. 
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Blot crsurrt fan Rerten ralr, 




unbewusst ergreift sie das ihr dargebotene Messer, in- 
dem sie den 
Orest mil ih- 
ren Blicken 

vcrschlingt: * * /* 

Ruhig harrt Orest des todtlichen Streiches, indem er sagt: 
■ So fielest audi du einst in Aulis, o Sch wester me in, 
Iphigenia!* Sie erkennt den Bruder und sinkt in seine 
Arme. 

Hier 1st einc kleine Zusainmenfassung nothig. Iphigenia 
setzt dem Orestes auseinander, dass sie in Aulis nicht gefallen 
ist, sondern von der Gottin entfuhrt wurde. Wenn wir fur 
die Iphigenia in Tauris die in Aulis als Voraussetzung gelten 
lassen, wie es deun die Einheitlichkeit des Zusammeuhanges 
zwischcn beiden Opern erfordert, so muss Orest das S< hicksal 
der Iphigenia kennen. Die ganze Stelle l&utet demgemass, 
wenn wir noch andere kleine. abcr wesentliche Abanderungen 
Uu pen aniuie. binzufugen, von den obigen Worten des Orest an: 

OR. 




IPH.(lib«T. 

wfcltirt.) CHOR (ksimd) (Sie ttOril la «<-inr Arme) 

w-* M^T 



OR/er. 
•Uunt:) 




Digitized by Google 



Bet Nb. fallen 4 4 */ 2 Tacte aus; statt ihrer sind die obigen 4>/ 2 
Tacte zu aetzen. 

Als er sie fragt: »Wie! lieben kannst du mich? halt 
dich kein Grau'n zuriick?« erwidert sie wonnetrunken : 



Andante. 

Banne Jetft 



die up.hcll.Tcl . lea Sel 




. . . »fuhle nur Audante. 

mein unsag- 
bar wonne- 
volles Gluck!«. 



III. Auftritt. 



IV. Auftritt. 

Tres-aninx-. 



Von diesem Andante werden die eraten 4 0 Tacte mit einem 
Abschluss auf dem dritten Viertel des zebnten Tactes gerade 
genu gen. Der Rest, ebenso wie die an dieser S telle bedenk- 
licbe Griecbin, die etwas ankQndigt, was wir sogleich sehen, 
bleiben fort. Es tritt viclmebr sogleich Thoas auf die Biihne. 

Zornentflammt, dass em Opfer entflohen, das andere 
noch lebe, naht Thoas; er befiehlt ;eine ahnliche Stelle 
findet sich im Scythenchor (I. Aufz. VI. Auftr.: wLang' 
lechzten wir nach BluK Tact M IT. : 

Das Op . fir »«1 ge . fiJIU 

Als sie ihm mittheilt, das Opfer sei ihr Bruder, ruft er 
nach einem Augenblick des Zauderns aus: »Zum Tod! wie er 
sich nenne!>< und als die Wachen auf Iphigenias drohenden 
Zuruf zagen, den Orest aus der ihn umgebenden Priesterin- 
nenschaar hervorzuholen, ziickt Thoas selbst das Schwert 
gegen die sich ihm entgegenwerfende Ipbigenia. Doch im 
Augenblick, wo er zum todtlichen Schlage ausholt, ereilt V. Auftritt. 
ihn der Dolch des Pylades, der mit den am Meeresufer 
zuruckgebliebenen und von ihm hierher entbotenen Grie- 
chen gerade in der hochsten Noth ins Heiligthum ein- 
gedrungen ist Doch jetzt entbrennt zwischen den Scythen. A)Kigro 1U0(1(l _ 
die ihres Konigs Tod rachen wollen, und den Griechen ein rato. 

Noitzel, Opernfuhrer. I. ft 
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heftiger Kampf (die ein wenig ver- 
(inderle Sturmfigur aus dem Ge- 
tvitter des Anfangs: 




VI. Auftritt. wird hier motivisch verwandt . Da erscheint Artemis; sie 
Moderato (Rec). gebietet dem Kampf Einhalt zu thun, befiehlt den Scy- 
then, ihr durch Mord entweihtes Bildniss den Griechen 
zuriickzugeben. Doch auch fur Orest hat sie Trostt 




Letzter Auftritt. er moge als Konig mil lphigenia nach Mykene zuriick- 
kehren. Auf des Pylades begliickte Worte: "Welch' Wort, 
das ich vernahm?« schliesst ihn Orest mit der Bitte: »0 
their mit mir mein Gluck« in die Arme und in einem 

Allegro mode- machtigen Schlusschor (der kleine Amoll-Satz des Orest: 
rat0 - ),Im holden Frauenbild« bleibt besser fort) tont das all- 
gemeine Entzucken aus: 




Die beiden Iphigenien wiirden einen zweiten der von 
uns vorgeschlagenen Gluck-Abende ausfiillen. Erschien 
die erste lphigenia einem Wagner bedeutend genug, urn 
ihn'zu ihrer Neubelebung zu veranlassen, so spricht die 
zweite fur sich selbst. 1st es auch fast unerhort, dass in 
einer Oper kein Wort von Liebe vorkommt, so weist sie 
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doch eine solche Reihe erschiitternder Situationen, einen 
so festen, ubersichtlichen Bau der Handlung, eine so klare 
Zeichnung leidenschaftlicher Charaktere auf, dass sie schon 
hierdurch eine Ausnahmsstellung einnimmt, wie vielmehr 
durch Glucks ganz aus dem Gedicht geborene Musik, die 
hier eine Grosse und Innigkeit erreicht, wie wir sie sonst 
nur an vereinzelten Stellen bei ihm gewahren. 

Anstatt in planlosem Experimentiren Zeit und Krafte 
zu vergeuden, sollten also die Theater ihre Ehre darein- 
setzcn, wiirdige Auffuhrungen der Gluckschen Opem zu 
veranstalten und den Geschmack des Publikums wieder 
an einfache Grosse zu gewohnen. 



b. Wolfgang Amadeus Mozart 

wurde am 27. Januar 4 756 in Salzburg geboren. Seit sei- 
ner friihesten Jugend ubte die Opernkomposition einen 
vornehmlichen Reiz auf seine Schaffenskraft aus. Doch 
war es ihm erst im Jahre 4 782 vergonnt, mit der komi- 
schen Oper »>Die Entfiihrungu einen nachhaltigen und all- 
gemeinen Erfolg zu erringen. Dieses Werk hatte Mozart 
fur das auf Anordnung des Kaisers Joseph II. am 4 7. Febr. 
4778 in Wien eroflhete N ationalsingspiel geschrieben. 
Dieses deutsche Opernhaus sollte dem Publikum einen 
Ersatz fur das Ballett und die italienische Oper, welche 
durch den Kaiser beseitigt worden waren, gewahren und 
zur Erstarkung des vaterlandischen Sinnes beitragen. 
Leider war die Bliithe dieses Unternehmens infolge der 
unfahigen Leitung des Schauspielers Stephani des Jun 
geren von keiner langen Dauer; schon 4 784 wurde das 

6* 
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Nationalsingspiel geschlossen, urn noch einmal im folgen- 
den Jahre zu einer nur dreijahrigen, durchaus nicht er- 
folgreicheren Lebensdauer in den Raumen des Karntner- 
thortheaters zu gelangen. 

Im Gegensatz hierzu errang die am 22. April K 783 ins 
Leben gerufene Opera buffa, welche neben italieniscben 
Kunstlern auch die besten unter den deutschen zur Mit- 
wirkung zog. schnell Ansehen und Beliebtheit, und es war 
erklarlich, dass Mozarts unerschflpfliches und stets wie- 
der zur Opernkomposition treibendes Genie vorzog, lie- 
ber eine italienische Oper zu schreiben, als gar keine, 
und lieber eine Opera buffa, die er aufgefiihrt sehen 
konnte, als eine seria, deren Schicksal ungewiss war. 
Noch ein wichtiger Umstand gab seinem Entschluss den 
entscheidenden Nachdruck. Der Abt Lorenzo da Ponte 
1749 — 1838;, ein &usserst gewandter Textdichter von 
grosser Biihnenkenntniss, war mit dem m&chtigen An- 
tonio Salieri, dem Hauptkomponisten und Dirigenten der 
Opera buffa, wegen des geringen Erfolges der Oper »I1 
ricco d'un giorno« \\ 783), zu der er den Text verfasst, ent- 
zweit und trachtete darnach, durch Verbindungen mit 
begabten Komponisten den ihm schadlichen Einfluss Sa- 
lieris zu durchkreuzen. Auf Mozarts Wunsch bearbei- 
tete er Beaumarchais' Lustspiel «>Die Hochzeit des Figaro* 
fiir ihn. Die Oper wurde mit ausserordentlichem Erfolge 
am \. Mai 1 786 aufgefiihrt und oft wiederholt, dann aber 
durch Martins am \l. Nov. aufgefiihrte Oper *>Cosa rara« 
in den Schatten gestellt. Ein besseres Schicksal bereiteten 
ihr die kunstsinnigen Prager; sie gewannen die Musik so 
lieb und schlossen den Komponisten so sehr in ihr Herz, 
dass Bondini, der Director der Prager italienischen Opern- 
truppe, ihm den Antrag machte, fiir Prag eine neue Oper 
jm schreiben. Die Frucht dieser von Mozart gern an- 
genommenen Vereinbarung bildete der ebenfalls von da 



Digitized by Google 



Ponte gedichtete, am 29. Oct. 4 787 in Prag zum ersten 
Male aufgefuhrte »Don Juan«. 

Inzwischen war der »Figaro« am 29. August 4 789 unter 
grossem Beifall in Wien wieder aufgefiihrt worden, um 
diesmal langere Zeit auf dem Repertoire zu bleiben, 
Grund genug, dass der Kaiser Mozart mit der Komposition 
der ebenfalls von da Ponte gedichten Oper »Cosi fan 
tutte«*) beauftragte. Das rasch vollendete Werk wurde 
am 86. J an uar in Wien aufgefiihrt, doch hielt es sich 
nicht lange. 

Im Fruhjahr kam der Director des »Volkstheaters« auf 
der Wieden, Emanuel Schikaneder, zu Mozart, um 
ihn zu bewegen, durch die Komposition einer von ihm 
zu dichtenden Zauberoper, welcher das M&rchen Lulu 
oder die Zauberflote aus Wielands Dschinnistan zu 
Grunde lag, seiner bedr&ngten Geschaftslage aufzuhelfen. 
Mozart sagte zu, und obschon er inzwischen noch die 
Komposition und Auffiihrung der Oper »>La clemenza di 
Tito«, die er im Auftrage der Prager Stande fiir die Kr5- 
nung Kaiser Leopolds in Prag niederschrieb, bewerkstel- 
ligte, obschon er Manches, was nach Schikaneders Sinn 
nicht genug in die Ohren fallend schien, wiederholt um- 
arbeiten musste, so forderte er seine Arbeit doch so sehr, 
dass die »Zauberflote« am 30. Sept. 4 794 aufgefuhrt wurde. 
Sie machte Schikaneder zum wohlhabenden Manne, indess 
der Komponist es sich an der Wahrnehmung des ersten 
Aufloderns einer allgemeinen Begeisterung genugen lassen 
musste; diese zu verfolgen, ihr Aufleuchten, ihr Urasich- 
greifen zu beobachten, daran hinderte ihn der Tod, der 
ihn am 5. Dec. 4 794 hinwegraffte. 

*) Ein einheitlicher Titel fehlt der Oper bis zu dioser Stunde. Eine 
getreue Cbersetzang wurde etwa lanten: »So m&cben's die Weiber allele 
Vielleicht ist es der neuesten Zeit vorbehalten, mit der verbreiteten und 
bis jetzt erst im Schauppiel angewandten Redensart : »0 diese Weiber !« 
dan Versaumte einzuholen. 
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das Mozartsche Ensemble. Freilich ist zu seiner Hand- 
habung, damit es innerlich berechtigt erscheint, eine 
Meisterhand wie die Mozarts erforderlich, und das ist 
der wunde Punct an dieser Frage. 

Von den Denkmalern, die des Meisters Andenken ver- 
herrlichen. ist keines so wiirdig und werthvoll, wie das- 
jenige, was ihm Otto Jahn in seiner Biographie: W. 
A. Mozart errichtet hat. Sein Buch ist eine Zierde der 
ganzen deutschen Litteratur. Nachst dieser Biographie 
verdient die kritische Gesammtausgabe der Werke Mo- 
zarts, die, wie jene, bei Breitkopf & Hartel erschienen 
ist, hervorgehoben zu werden. Sie erreicht neben sorg- 
faltiger Revision des musikalischen Textes das Ideal einer 
vollkommen sinngemassen und natiirlichen deutschen 
Ubersetzung der italienischen Originaltexte {Figaro, Don 
Juan, Cosi fan tutte) immerhin in hoherem Grade als die 
ubrigen Ausgaben. Auch haben wir sie unseren Bespre- 
chungen zu Grande gelegt, indem wir einzelne Versehen 
der Ubersetzung berichtigten. 

In den auf italienischen Text komponirten Opern hat 
Mozart, der Gepflogenheit der Opera buffa gemass, sich 
statt des Dialogs der sogenannten Secco- oder Sprech- 
recitative (mit Rec. am Rande bezeichnet) bedient, von 
denen das ausgefuhrte Recitativ (mit [dram.; Rec. bezeich- 
net) wohl zu unterscheiden ist. Man hat an den deut- 
schen Theatern diese Recitative vielfach durch gesproche- 
nen Dialog ersetzt. Und wirklich, wenn die Sanger nicht 
die Leichtigkeit der Tongebung und die Ungezwungenheit 
der Sprache besitzen, urn in den Sprechrecitativen nichts 
weiter als eine gesungene Unterhaltung zu bieten, so ist 
es besser, wenn sie sprechen. Diese Meinung vertrat auch 
Otto Nicolai, der Komponist der »Lustigen Weiber«, im 
Jahre 4 847 in der Wiener all gem. Zeitung gelegentlich 
eines dieserhalb ausgebrochenen Streites. Andererseits 
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kann die Zierlichkeit und Anmuth der feinkomischen Dia- 
loge des Figaro, des Don Juan gar nicht wirksamer zum 
Vorschein kommen, als in einem leicht und flussig ge- 
handhabten Sprechrecitativ. 



Die Hochzeit des Figaro. 



KLoinisolio Oper (Opera bufFa' in vier Aoten. 
Musik von W. A. Mozart. 

Einen unmittelbaren Zusammenhang zwischen der 
Ouverture und den Charakteren oder Situationen der Ouverture. 
Oper aufzusuchen, wiirde vergebliches Bemiihen sein. 
Dagegen wird man nicht fehlgreifen. wenn man sie als 
Abbild der Grundstimmung auffasst, welche die Haupt- 
personen erfiillt; als ein solches kiindet sie uns ein in- 
niges Behagen am Lebensgenuss , eine unerschopfliche 
frohe Laune, die Guter dieser Erde zu kosten, die zu- 
weilen an Keckheit streift und kaum einmal einen Anflug 
ernster Nachdenklichkeit zeigt. Das rege Leben, das zuerst 
Heimlich senium- _ 



mert, gleichsam 
erst in den Adern « 
pulsirt: 





der [ im Seiten - 
satz) lachelt und 
tandelt: 




wohl in dem bedeutsamen und 



spannungsvollen Basse zur 
Nachdenklichkeit neigt: 
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Dies Spiel wiederholt sich, wahrend der Seitensatz in der 
Haupttonart bleibt und dadurch noch festere Wurzeln 
treibt Der Gesangsstelle folgt ein Schlusssatz, in welchem 
die Freude immer wogender und rauschender zu Tage tritt. 



Diese Ouverture macbt von der Sonatenform insofern eine 
Ausnabme, ah sie keiuen Durchfuhrungssatz entbalt, also 
aus eincm Haupt- und einem dafur sehr ausgedebnten Seiten- 
satz besteht. Ihre AusfQbmng durcb die meisten Orchester 
ist mebr unterhaltend, als sebon zu nennen, da dieselbe als 
Geschwindigkeitsprobe fur die Streichinstrumente angesehen 
zu wcrden pflegt. Wenn Mozart auch Presto (woblgemerkt 
CJ nicht (£) hingeschrieben bat, so soli das Zeitmaass docb 
keineswegs zu dicser ungebuhrlichen Hast, die am Scbluss zu 
einem atbemlosen Rennen wird , ausarten. Die Ouverture 
geht sonst der Vornehniheit und JIaltung, die sich durcb das 
ganze Werk Ziehen, verlustig. 

I. Auftug, Der Brautigam Figaro, den Platz im Zimmer aus- 
I. Auftritt. messend, an dem das prachtige Bett, das ihm sein Ge- 
J. Duettiuo. bieter Graf Almaviva geschenkt, stehen soil, die Braut 
Susanne, kokett einen Hut vor dem Spiegel anprobirend — 
es kann wohl keine Situation geben, die fur die erwar- 
tungsvolle Freude zweier harmloser Naturmenschen , die 
sich lieben und sich ehelichen wollen, bezeichnender ware. 
Selbstverstandlich lasst sie nicht nach, bis auch er be- 
wundert, »wie der Hut ihr herrlich steht«, und so finden 
sich ihre Hande zusammen und in einen Freudengesang 
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iiber ihren bevorstehenden Bund ergiessen sich ihre iiber- 
vollen Herzen. 



Von den swei Hauptmotiven, auf denen dies Due tit no auf- 
gebaut ist, bezieht Jahn das erste mit Hecht auf das schrei- 
tende Ausmessen des Figaro: 




die Verkursung des Motivs bereitet die freudige Wahrneh- 
mung: t>Ja,ja, es gehth vor. Das zweite, suerst von sarten 
Bldsern intonirt {Hr., Fag., Ob.), sagt uns Susannens heim- 
liches Gliick iiber 
den ihr herrlich 
stehenden neuen 
Hut: 

Man beachle, wie sich dann ihre helle Freude in der Sech- 
sehntelpassage offenbart. 

Jetzt erst findet Susanne Zeit, ihren Verlobten zu k*h-. 
fragen, was er denn da so eifrig zu messen habe, und 
als Figaro ihr sagt, dass er dies schonste Zimraer des 
Schlosses, das der gutige Graf ihnen abgetreten, zu ihrem 
Schlafgemach einzurichtcn im Begriffe sei, da setzt sie 
ihm ein sehr entschiedenes Nein entgegen. Er stellt ihr 2. Dufttiuw. 
vor, wie bequem dies Zimmer liege, damit Susanne dem 
Zeichen der GraTin, er dem des Grafen augenblicklich 
Folge leisten konne; gerade diese Nahe und zwar die 
des Grafen ist's, die Susannen bedenklich macht, zumal 
wenn Figaro einmal auf Reisen sein sollte, eine Mit- 
theilung, die den gutmiithigen Figaro zu gewaltiger Eifer- 
sucht entfacht. 
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Kec. 



II. Auftritt. 



Der Anfang enlspricht der eiligen Dienstfertigkeit des 
getreuen Kammerdieners : 

n f% n n 



AUeyro. . 



W r i'tei<7 M rf<r Vnterschied zwischen dem feinen KUngeln der 
Gritfin in Oboen und Flbte («KUng klinga) und drm groben 
Pochen des Grafen [*Huseh husch«! angedeutet. Wie ganz 
anders nimmt sich das obige Thema im Munde der von Be- 
fiirchtungen erfiillten Susanne aus, wie bang und iingstlich 
klingt die MMelstimme der Oboen : 

.«3 





2; tt/si* >»^ r « *gr 




Man begreift Susannens Bemiihen, den Figaro zu beruhigen. 
wenn man beachtet, wie die Mu- 
sik ihn von » Zweifel und Sorgcn* 
hin- und herzerren liisst (in den 

heftigen Sforzatos) : 
wie sie ihm [in strs Vo „ Ur m ^ . Beachtenswerth ist 
den Vorhalten p , 1 . i, JZ ^j^ jy—J«C^. auch das schnelle 
der Fagolte und ' _ Jr^¥J~J '^'^rF Verstummen des 
Oboen) ins Herz ZS \f/t, b fop Schlusses im Or- 

schneiden: « G - v »« - f«« • Chester; denn Fi- 

garo ist ungeduldig, sein Verdacht drangl nach Aufkliirung. 

Susanne theilt ihm mil, dass die ganze Grossmuth des 
Grafen, die reiche Mitgift, die er versprochen, nur dazu 
dienen sollten, sie seinen galanten Absichten, die ihr tag- 
lich von dem unlauteren Musikmeister Basilio nahegelegt 
wiirden, schneller gefugig zu machen. Jetzt begreift Fi 7 
garo, warum er als Gesandtschaftscourier nach London 
reisen soli! Voi ministro, io corriero, e la Susanna se- 
creta ambasciatrice! 

Diese Slelle 1st weder bei B. & H. noch anch sonst ver- 
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standlich Qbersetzt. Die Obersetzung von B. £ H. lautet : 
»Sie Minister, ich Courrier, und Susanna, geheime Gesandtin !« 
Fur »Minister« mnss es beissen : Gesandter, fQr »geheime«: 
heimliche d. b. uiirechtmassigo Gesandtin. 

Wir erfahren von Susanne, dass ihr Basilio Stunden giebt, 
wahrscheinlich auf dea Grafen Anstiften: das mag bei einer 
Kanimerzofe noch angehen. Aber die Erwahnung des Herren- 
rechts, iiber die in der Oper mehrmals in der bannlosesten 
Weise gesprocben wird, widerstreitet doch gar zu sehr dem 
modernen Scbicklicbkeitsgefiibl, als das ibre Ausmerzung nicbt 
wOascbenswertb ware. Indiesem Recitativ wird ein kleiner Sprung 
die bedenkliche Stelle be- 8DS . fio 
seitigen. Es bleiben 28 
Tacte, dann werden 8 Tacte 
ausgelassen und folgender 
Tact dafur eingescboben : 

Die sonst eintonige Begleitung des Sprechrecitativs nimmt 
vor der ngeheimen Gesandtin* folgenden Kai Btc 
die Unverschiimtheit des Betverbers cha- .. ffr 
rakterisirenden Aniauf : 

Doch Figaro ist nicht der Mann, sein Spiel verloren a. Cavatiaa. 
zu geben, ware es auch gegen den Grafen. Se vuol bal- 
lare, signor contino, il chitarrino le suonerd, wortlich: 
wenn Sie tanzen wollen, Herr Graflein, so werde ich 
lhnen das Zitherchen (Guitarre) dazu spielen. 

Daher die Nachahmung der Guitarre durch das Pizzicato 
der Stretcher ^ tt0 . 

denen nur zwe> j j j .L l j . 1^^= 4=4= 

Homer etmge ~ p + jf~g~|~~1~|i — g ' p p t : A-9~. ■.£= 
Beherztheitver- r r f f\J) f " * * « f 

leihen • Fl ° WU d " Hcrr 0r " r rta T» n *-'l» e » nun wa.iren 

Wenn er nun funfmal: »ich will« sagt, wahrend die 
Musik mil Accenten und einem allmahlich hoheren Ton- 
leiterlauf immer mehr zum Entschlusse drangt, und er 
dann plotzlich: »ganz leise, leise, leise ....« fliistert und 
uns schliesslich entdeckt: >»nach meiner Weise von dem 
Geheimniss den Schleier zieh'n<, so heisst das: »mit 
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II. Auftrirt 

Rec. 



Gewalt kann ich dich nicht zur Vernunft bringen, also 
sei's durch List und Verstellung.u 

Man bemerke den fei- 
nen Umschwung ton der 
Gewalt zur List, den die 

Musik vollfuhrt . 





FIO. Mit 



•to- K « u Ui.ie 

Und nun (im Mittelsatz) erwacht ganz der alte Barbier 
von Se villa, der fintenkundige, nie verlegene Allerwelts- 
mann in ihm: 

Presto^_fc_ *• ^ ^ »werd' 

ich zersto- 
ren kiihnje- 
,onr.f«« .... den Plan.« 

Wahrend er davoneilt, kommen Doctor Bartolo und 

Marcelline, die in des Grafen Diensten stent In ihrer 

Hand halt sie einen Kontract, durch welchen Figaro ver- 

pflichtet ist — wie wir spater erfahren — , entweder ihr 

eine bestimmte Summe zu zahlen, oder sie zu heirathen. 

Bartolo, der es dem Figaro immer noch nicht verzeihen 

kann, dass er ihm die Rosine entfuhrt, urn sie in des 

Grafen Almaviva Arme zu geleiten, will durch Geltend- 

machung dieses Kontractes die Hochzeit Figaros mit der 

Susanne verhindern und sich gleichzeitig gewisser Ver- 

pflichtungen gegen Marcelline entledigen. 

In diesem Recitativ wird der Geldsumme garnicht Erwah- 
nuug gethan, dagegen ein etwas verworrener Plan angedeutet, 
der spater nicht verfolgt wird und uberflussig ist: Marcelline: 
»Man muss zuerst Susanna erscbrecken, man muss mitSchlau- 
belt sie bewegen, den Grafen abzuweisen«, was bei Susan- 
nens Abneigung gegcn den Grafen garnicht erst erforderlich 
ist. Da obnebin Kaumarchais' Lustspiel jetzt nicht mehr auf 
dem Repertoire stent und die beutigen Besucher der Oper nicht 
mit ihrer Kenntniss dieses Lustspiels das lockere Intriguen- 
gewebe der Oper ausfullen konnen, 60 handelt es sich fur die 
heutigen Theaterauffiihrungen darum, die Handlung von alien 
nicbt schlechterdings erforderlichen Zuthaten zu befreien und 
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die Hauptsacbe. wo es nuthig 1st, zu klaren. TJm dies zn 
erreichen, iat statt der obigen Steile ira Text auf den Inhalt 
des Kontracts Bezug zu nebmen. Ferner scheint es erforder- 
licb, dass der Zuschauer wahrnimmt, wie Marrelline and Bar- 
tolo den Grafen mit ihrer Klage gegen Figaro behelligen. Dess- 
wegen mag Bartolo wabrend seiner Racbe-Arie, in welcber Mar- 
celline doch wie auf einem verlorenen Posten stebt, diese zum 
Grafen schicken. Gleich nacb der Arte kehrt sie zuruck nnd 
bescheidet ibn vor den Grafen. Sie selber hort Susannen kom- 
mcn; es folgt dann das Eifersucbtsdnett mit ibr. Das Recitativ 
des III. Auftritts lautet also vom 7. Tacto an : 

M*KC. Vormnnd doch |te.g« mlch hat Pi.fft.ro »rhw».ra Pflirhlvn. Seht 




Jr- 

Jult, aif Mia Bit .ton lUh Ich ifcm •! . *• frott* Sara.ro* Gel.dn, 




.... c . . ... f drn Contract 

and «r,nn rr dU.tf Sqmm« mir hU Wtt lu.ht bjfiaJhllf, it niriprtcber di» 



BART, niant dm Coitraet 
E. ha mir. Wat hdr lehT. Be.r^bt eaeh aaro Ora-fea, ©b.n'Ja.den 

n«f) h A K ], 9 S h Jh 




RUekKalt raQ*scn «i . U* 8U at. gen 




Die Arie, in welcher Bar- AUegro^con «|iri^ 
tolo im Vorgefuhl des Triam- ^j ^,^- » = ¥^ = "-f3 === ' 

phes iiber Figaro schwelgt: b^rt sS r* . L 
ist vom Sanger durchaus ernst zu nehmen ; ihre komische 



4. Am. 
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Wirkung, welcher von der Musik hochstens an der zun- 
gengelaufigen Stelle: 

Vorschub geleistet wird, beruht erstens darin, dass der 
bejahrte Liebhaber es ist, der Rache nehmen will, 
zweitens in der dera schlauen Figaro gegenuber zu stark 
hervorgekehrten Siegesgewissheit , welche die nicht zu 
verkennende, leitende Gestalterin der Musik bildet und 
zu deren Zeichnung der Komponist Horner, Trompeten, 
Pauken neben Floten, Oboen und Fagotten zu Hulfe 
nimmt. Die Komik ist also eine versteckte, mittelbare, 
durch das Raisonnement des Zuschauers zu Stande 
kommende, die allerdings durch die scharf zeichnende 
Musik kraftig unterstiitzt wird. Ein absichtliches Kari- 
kiren dieses Charakters hiesse seiner feinen Anlage die 
Spitze abbrechen. 
IV. Auftritt. Nach unserer Einrichtung kommt jetzt Marcelline zu- 
riick und sagt (nur der Text in den zwei ersten Tacten 
wird verandert): 




Susanne mit Band, Haube und Damenkleid erscheint 
und wird von Marcellinen »geschnitten«. Unter Sticheleien 
wollen Beide aus der Thttre , Jede will uberhoflich der 
Andern den Vortritt einraumen. Dies ausserliche Hoflich- 
thun, das innerliche Schaumen, das bei Susannen natur- 
lich von einem iiberlegenen Humor beherrscht sein darf 
und nur bei Marcellinen zumal dann ungeschminkt zum 
Ausdruck kommt, wenn Susanne ihr die Last ihrer Jahre 
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Allegro 





vorhalt (in der ublichen Obersetzung ist diese wichtige Text 

stelle ganz verkehrt worden), bildet den Inhalt des glatten 

zierlichen Duettinos, .„ sus. i*v*iu lAomn 

das sich nur in den 

sich Uberschreiten- 

den Einsatzen: MARC.khw«u.«ho»,» i*««,».i„.ew™ w.k.. 

etwas zankisch anliisst, imd nur bei dem: 

der Marcelline ein wenig herauspoltert. 
Endlich raumt Marcelline ingrimmig 
das Feld. Kaum ist sie fort, so schlilpft 
der in das ganze weibliche Geschlecht 
verliebte Page Cherubin in ihr Zimmer. Der Graf hat 
ihn im z&rtlichen Beieinander mit Barbarina, der Toch- 
ter des Gartners Antonio, ertappt und will ihn davon- 
jagen. Jetzt soli Susanne bei der Grafin, seiner »schonen 
Frau Pathe«, fiir ihn bitten, auf dass sie ihren Gemahl 
zur Zuriicknahme des strengen Befehls vermoge. Der 
Grafin Kleider fesseln seine Blicke, das Band nimmt er, 
ohne viel zu fragen, an sich, er schenkt Susannen eine 
Canzone seiner Komposition dafiir: »>lies sie deiner Herrin 
vor, lies sie dir selber vor, lies sie Barbarina, Marcellina 
vor, lass alle Frau'n im Schlosse sie hiiren.« Und als 
Susanna mitleidig ausruft: »Mein armer Cherubin, Sie 
sind von Sinnen«, da schildert er in der unvergleichlichen 
Arie: »Neue Freuden, neue Schmerzen« dies Drangen, 
Toben, Rasen, Schmachten, Bangen, diese Pein und Lust 
der aufknospenden Liebe. 

Mit Hecht ist vielfach auf die zauberhafte Wirkung der 
seit der Ouverture jetzt erst iviedereintretenden Klarinetteu 
hingewiesen worden. 

Da tritt der Graf ein und unterhalt Susannen, indcss 
der bewegliche Cherubin schnell hinter einen Sessel 
schltipft, von seiner Liebe, seinen Belohnungen ihrer 
Liebe, als man Basilios Stimme vernimmt. Er sucht den 

Neitzel, Operafulirer. I. 7 



^ 5. Duettia«. 



V. Auftritt. 



(i. Ari*. 



VI. Auftritt. 
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VII. Auftritt. Grafen and tritt ins Zimmer. Jetzt beginnt ein tolles 
Versteckspiel. Der Graf stellt sich h inter, Cherubin setzt 
sich auf den Sessel und verbirgt sicli nicht obne Behagen 
unter dem Kleid der Grafin. das Snsanne auf den Sessel 
gelegt. Basilio thut sogleich das. was er stets thut, wenn 
er mit Susannen allein ist, er wirbt fur des Grafen Liebe. 
Er kommt mit Griinden: er sah Cherubin bei Susannens 
Zimmer umherschleichen. er warnt, nieht dem Pagen den 
Vorzug vor dem maehtigen Gebieter zu geben, doch er 
sah auch, wie der Knabe bei Tisehe die Grafin mit den 
Blieken verschlang, ja er weiss sogar. dass "Cherubin 
d'amore« eine Canzonette verfasst hat, wahrscheinlich fur 
die Grafin. x\uf Susannens Vorwurf. dass er »schandliche 
Liigeni verbreite, erwidert er achselzuckend : >dem, was 
Alle sagen, setz' ich auch nicht ein Wort zu«, und jetzt 
tritt der Graf, erregt, obschon mit vornehmer Selbst- 
beherrschung, hinter dem Sessel hervor, um an Basilio 
die offene Frage zu richten. was denn Alle sagen. 

7. Terzett. Er befiehlt dem geschwatzigen Musikmeister, augen- 
blicklich den jungen Bosewicht fortzujagen. Mit gleis- 
nerischer Unterwiirfigkeit, der man boshafte Freude recht 
wohl anmerkt. sucht sich Basilio zu entschuldigen : 

BAS. 0 ':<•'-. il kam ich un . c< - > rr., Sir 'T . wthtD, twin faii ftt HtTT 

^^^fl '0 f! ' 'is? 'r r ' ' 'Q-'jl 

indess Susanne in todtlicher Angst sich kaum aufrecht 
halt und von den beiden Biedermannern in einer Weise 
gestutzt wird. 
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(lass sie, als sie bei Basilios Vorschlag, fur sie den verhang- 

nissvollen Sessel herbeizuholen, wieder zu sich kommt. 

entriistet ausruft: »Wie, was seh' ich? welche Kuhnheit! 

lasst mich los!« Noch einmal betheuert Basilio (auf das 

vorige Motiv): »>Was ich sagte von dem Pagen, war Vermu- 

thung, war nur ein Argwohn !« Doch der Graf will nichts 

von Gnade gegen den unntitzen Schelm wissen; or erzahlt, 

wie er ihn noch gestern bei Barbarina ertappt: 

II m den Vorgang ganz 

anschaulich zu 

machen , zeigt er an 

dem Kleide der Grafin, 

unter dem sich Cherubin verbirgt, wie er den Teppich 

von Barbarinas Tische gezogen und den Pagen erblickt, 

wobei er in Basilios obiges Motiv gerath, gleichsam urn 

dessen Anklage zu bekriiftigen; er ist fast sprachlos, als 

er auch hier ihn unter dem Kleide entdeckt. Susanne 

fiihlt sich aufs Argste blosgestellt und hat kein Wort der 

Erwiderung fur Basilio, der huhnend und mit unterdriicktem 

Lachen wieder auf das glciche jetzt mit drastischer Ko- 

mik wirkende Motiv die Worte wiederholt : »Was ich sagte 

von dem Pagen, war Vermuthung, war nur ein Argwohn !« 

Endlich kommt Susanne wieder so weit zu sich, urn Kec. 

dem Grafen die Anwesenheit des Pagen zu erklaren. 

Dieser ist nicht sehr erbaul von der Wahmehmung, dass 

Cherubin seine Zartlichkeiten zu Susanhen belauscht, 

obschon dieser, noch immer im Sessel kauernd, vei- 

sichert: »Ich gab mir alle Muhe, nichts zu horenlu Wah- 

rend er ihn entriistet vom Sessel zerrt, kommt Figaro VIII. Auftritt. 

mit Bauern und Bauerinnen. 

*Iu B. & II 's Ubersetzung ist bier und im Folgendcn der 
dem Pagen vom Grafen beigelegten Ebrentitel : pieciol serpente 
durch "kleine Schlange« wiedergegeben, waB in Bezug auf das 
mannliche Geschlecht, dem der Page nach dem Urtheil des 
Zuschauers angeb5ren soil, durchaus ungebrauchlich ist. 

7*. 



GRAF 




Ba.se > 
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«. ehor. Der Chor singt dem Grafen ein Huldigungslied , in 
dem zum grossen Ergotzen Basilios und zu einiger Ver- 
legenheit des Grafen die Worte vorkommen: »Er schiitzt 
die Unschuld, ehret die Tugend.« Figaros Absicht ist, 
durch diesen Aufzug den Grafen zur schleunigen Gestat- 
tung seiner Hochzeit geneigt zu machen. Der Graf hin- 
gegen will erst ein Zeichen der Liebe von Susannen em- 
pfangen, bevor er seine Einwilligung ertheilt. Er hofft, 
was er durch Basilio, durch seine Versprechungen nicht 
erreicht, nunmehr durch den zu erwartenden Einspruch 
Marcellinens gegen die Heirath des Figaro zu erlangen. 
Ernstlich denkt er nicht daran, Marcellinen an Figaro zu 
ketten. Ist aber dieser durch Marcellinen bedroht, so 
hofft er von Susannen Zugestandnisse zu erlangen, deren 
Preis dann seine Genehmigung zur Hochzeit mit Figaro 
Rw. sein wiirde. Desswegen schiitzt er jetzt, um die Hochzeit 
noch aufzuschieben , zu Figaros grossem Verdrusse noch 
die pomphaften Vorbereitungen vor, die er zu einer wiir- 
digen Feier treffen wollc. % 

In dlesera Recitativ spielt wledcr das Herrenrecht cine her- 
vorragende Rolle. Folgendea ist die von uns befiirwortete 
Einrichtung: 
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Eg folgen die 

4 letzten 
Tacte des Re- 
ciutivs. 

Um den Cherubin, dessen Schwatzhaftigkeit gegen die 
Grafin er fiirchtet, auf schickliche Art loszuwerden, er- 
nennt er ihn zum Officier (offiziale; Hauptmann bei 
B. & H. ist nach unserm Sprachgebrauch zu hocb ge- 
griflen) in seinem Regimente* unter der Bedingung so- 
fortiger Abreise. In Figaros Kopf entspinnt sich sofort 
ein neuer Plan, um den Grafen von seiner Neigung zu 
Susannen zu kuriren: vor alien Dingen soli der Pago 
seine Abreise verzogern. Eine humoristische Einweihung 
des Pagen durch Figaro in die Geheimnisse des Kriegs- 
handwerkes, das er gegen die besonders anschaulich ge- 
schilderten zartlichen Tandeleien: 



Allegro vivace. 



FIG. Don »Tr.*m I.i .JtFl.Kn, afi.i&tWira . m«ra 

zu vertauschen im Begrifle steht, giebt zu einem wirksamen 
Actschluss in der bekannten marschartigen Arie Anlass: 



Die»e BU . men, die teid* . a«a O* . wi 




FIO. Die*e Bin . men, die »«ld* . a«B 0« . via . d!er 

Eine anders geartete, weit vertieftere Gefiihlswclt ist 
es, in welche uns der zweite Aufzug versetzt. 

In einer weihevollen Cavatinc von griisster Schonheit 
fleht die GraTin zum Gott der Liebe, ihr des Gatten Herz 
wiederzuschenken oder sie vom Leben zu befreien: 



Larghetto 

GRXF. Htir 



Oott 





X Ario. 



II. Aufzug, 
I, Auftrirt. 

10. Cavatino. 
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II. Auftrltt. 

Uec. 



Die Hiirner , Fagotte und Klarinetten vermischen ihre 
ueichsten und innigsten Tune mil denen der Streichinstrumente. 
Fur die schmerslichc 

Fdrbung Witt das Xo,h » * u L bn, L r 0.1 .t.a wi,Mr 

Fagott ein an der jfrV^fc 
SteUe : » schenk Er- ^ f 
barmen meiner 

Das vergangne Gluck , die Hoffnung auf seine Wiederkehr, 
teuchtet in dem, Schluss de+ Einleitung auf, der am Ende 
iviederholt wird : 





Susanne bestatigt der Grafin die Nachstellungen des 
Grafen gegen ihre Ehre. 

Die Graf in: »Ach ! er liebt mich nicht mehr«. Susanne: 
»Und ist doch eifersucbtig auf Sie«. Die Graf in: »Wie alle 
Manner jetzt einmal sind! aus Grundsatz sind sie treulos, aus 
geistvoller Laune und dann aus Uochmuth noch gar eifer&Qch- 
tig«. Diese Stelle ist bei B. & H. dufcb ein augenscbeinlichcs 
Verseben des Ubersetzers falscb wiedergegeben. Das Original 
lautet : per sisteraa in fed el i, per genio capricciosi, e per orgo- 
glio poi tutti generosl. Es ist iibersetzt, als wenn dastande 
oapriccioso; es muss also heissen: aus Grundsatz sind sie treu- 
los, aus Neigung (oder von Gemtitb, genio) launenhaft u. s. w. 

Trallernd (mit dem Schluss des Presto aus seiner Ca- 
vatine No. 3) kommt Figaro hereingesprungen ; auf ihn, 
den einstigen Erretter aus Bartolos Banden, richtet sich 
auch jetzt noch die Hoffnung der Gr&fin. 

liier ist wieder ein Sprung nothwendig. Nacb dem 2 / 4 Tact 
schiebe man diese 3 Tacte ein: 



JIO. sos. 
u 



Ma -dura mfichte wii.ten... 



FIG. 
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Graf hat be.iehlosien, mich 
. I h J| J) J )— *~ 



Hieran schliesst sich der 16. Tact 
des C nach dem 2 /4 Taot. 



Nicht mit Unrecht; denn Figaro hat bereits dem Grafen 
tlurch Basilio ein Briefchen zustecken lassen, das ihn von 
cinem erdichteten Stelldichein der Grafin und eines ihrer 
Freunde zur Zeit des Hochzeitsballes in Kenntniss setzt. 
Auch betreffs der Susanne soil er sich dadurch dem Ziele 
seiner Wunschc nahe wahnen, dass Susanne ihn am 
Abend in den Garten bestellt, wo freilich der verkleidete 
Cherubin ihre Stelle einnehmen soil. So einerseits von 
Eifersucht, andrerseits von rosigster Hoflnung erfiillt, wird 
er jeden Einspruch gegen die Hochzeit fallen lassen; und 
hat spiiter seine Gattin ihn im Garten auf verbotenen 
Wegen uberrascht, so wird er voraussichtlich reuevoll in 
ihre Arme zuriickkehren. Unter lustigem Singen (»Will 
der Herr Graf ein Tanzchen wagen>« u. s. w.) eilt Figaro 
von dannen, um den Cherubin zu senden, damit dieser 
in ein Frauenkleid gesteckt werde. 

Zur Gralin blickt in scheuer Verehrung ein halberwach- HI. Auftritt. 
senes Biirschchen auf, den Kopf voll heisser Empfindun- 
gen, mit einer leichten Entzundbarkeit fiir alles Schone, 
die Frauen, die Kunst. Der Kecke, nie Verlegene, vor 
ihr beugt er die Knie; nicht er selber wagt es, ihr das 
Lied, das ihr gewidmet ist, zu uberbringen, sie um Fiir- 
sprache bei ihrem Gatten zu bitten, er thut es durch 
Susannen. Seinem Gesange lauscht die Grafin mit nicht 
verhohlener Freude, auf seiner anmuthigen Erscheinung 
ruhen ihre bekummerten Blicke mit Wohlgefallen. Dem 
stolzen, vornehmen Grafen droht ein Knabe gefahrlich 
zu werden; aber dieser Knabe ist mit dem ganzen Zau- 
ber aufkeimender Mannlichkeit ausgestattet. und das ent- 
schuldigt die Grafin, wenn sie einer Entschuldigung be- 
darf. Ware Cherubin ein Mann, so wurde jeder Beginn 
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einer Zuneigung durch das Pflichtgefiihl der Grafin sofort 
erstickt worden sein. 

11. Canaone. Wie die Liebe in der Menschenbrust eine ganse Welt von 
Empfindungen entstehen Uisst, so tont uns aus der Canzone 
des Pagen, die er mil Susannens Guitarrenbegleitung (Pizzi- 
cato in den StreichinstrJ auf Geheiss der GrUfln vortrdgt, 
eine Uberaus anmuthende Fiille zarter Klangfarben entgegen, 
die namentlich den Holzblasinstr. entlockt werden (1 Fl., 
1 Ob., / A7., / Fag.): 




Im Vbrigen ist das Stuck Yollendung von der ersten bis zur 
letzten Note. Wie Mozart aus einem Guss zu schaffen 
wusste , zeigt der elegische Mittelsatz , der , so riihrend er 
kfingt, doch die schlichte Empfindungsweise des Liedes urn 
keines Haares Breile verlasst : 




Kec. Da Susanne mit Cherubin »gleicher Grosse« ist, so 

holt sie aus dem Kabinet einige ihrer Kleidungsstucke, 
indess Cherubin seinen Mantel ablegt. Unter seinen 
Papieren bemerkt die Grafin sein Officierspatent, das so 
schnell angefertigt ist, dass ihm sogar noch das Siegel 
fehlt (ein Umstand, der wegen seiner Erwahnung im Fi- 
nale von den Darstellern sehr hervorgehoben werden 
muss). Um vor tiberraschungen sicher zu sein, ver- 
schliesst Susanne die Thiire. 
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Die Scene des Umkleidens giebt Stsannen Anlass. den 12. An*. 
Schelm, der nur fiir die Grafin Augen hat, zu hofmeistem 
und ihn in der Kunst des weiblichen Benehmens zu unter- 
weisen: »den Kopf mehr in die Hohe, dafur die Augen 
senken; die Arme in der Mitte (eigentlich die HSnde unter 
die Brust, le mani sotto il petto, also musste es zum 
wenigsten: die Hande in der Mitte heissen), nun lasst 
uns seh'n die Schritte und auf ein vorher schon 
zweimal verwandtes, iiberaus liebenswiirdiges Motiv den 
Erfahrungssatz auszusprechen : 



Wenn al . U Praoen hold ihm »lnd, so wh - fa wi - mm 




Die ganze Arie ist verbindliches Schmeicheln. Man hraurht 
weder eine grosse Deutungsgabe noch Deutungssucht zu be- 
sitzen, urn doch in den Tncten ; 




den fiirxvitzigen Cherubin (in den Sechzehnteln) von der zur 
Verstdndigkeit mahnenden Susanne in den gebundenen Aeh- 
teln) zu unterseheiden. 



An vielen Biihnen wird dem Cberubin wahrend der Arie 
ausser doi vorgeschriebenen Haube auch sogleicb das Kleld 
angemessen, wodurch das folgende durchaus nicbt zu kilrzende 
Recitativ theilweisc iiberflussig wird. Grade das Herbeiholen des 
Kleides entfernt die Susanne aus dem Zimmer und giebt dem 
Cherubin und der Gralin Anlass, einander hinlanglkh in die 
Augen zublicken, um durcb die plotzliche Ankunft des Grafcn 
aufs Ausserste bestfirzt zu werden. 
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Kec. Doch Cherubins Nahe ist auf Susannen nicht ganz ohne 

Einwirkung geblieben, und als sie ihm die Armel in die 
Hohe streift, bewundert sie mit etwas verratherischer 
Warme die Weisse seines Arms. Derselbe ist verwundet, 
die Wunde mit dem Band der Grafin verbunden, das der 
Page am Morgen geraubt hat I. Aufz. V. Auftr.). Die Grafin 
lasst durch Susanne Taffet fur die Wunde holen, beide 
bleiben allein, sie will das Band nicht missen, und lasst es 
ihm doch ; er wird beherzter, der Gedanke an seinen Ab- 
schied treibt ihm die Thranen in die Augen, die Grafin be- 
merkt diese Thranen und ermahnt ihn, wie alle Frauen in 

IV. Auftritt. solcher Lage, vernunftig zu sein, da pocht es an die Thiir, 

man vernimmt des Grafen Stimme, der Page schlupft ins Ka- 

V. Auftritt. binet,dasdie Grafin verschliesst, jetztoffnet sie ihremGatten. 

Es 1st kaum niithig zu bemerken, dass die Anwandlung 
der Grafin fur Chernbin fast an Zartlichkeit streifen darf. 
damit ihre Vcrlegenheit im niicbsten Auftritt erklarlich wird. 

Der Graf ist nicht, wie er sagte, zur Jagd gegangen, 
der Brief Figaros von dem Stelldichein der Grafin hat 
ihn unruhig gemacht und ihre gar nicht zu verbergende 
Verlegenheit scheint den Inhalt des Briefes zu best&tigen; 
er zeigt ihr diesen Brief, als aus dem verschlossenen 
Kabinet ein Poltern — Gherubin, der einen Stuhl urn- 
wirft — hiirbar wird. Die Grafin erwidert auf sein er- 
regtes Fragen, Susanne kleidc sich dort zur Hochzeit an, 
und gewinnt endlich so viel Fassung, urn ihm auf seine 
Bemerkung, warum sie Susannens wegen so verwirrt 
sei, mit der Anspielung zu dienen, dass er hierzu wohl 
eher Anlass habe, als sie. 

VI. Auftritt. Eine peinliche Familienscene wird durch die Gegen- 
13. Terzett. wart der Susanne, die aus ihrem Zimmer kommt und 

unbemerkt in den Alcoven schlupft, wo sie den Auftritt 
mit Angst und Mitleid fur die Grafin verfolgt, sowie durch 
die Massigung des allezeit vornehmen Grafen und durch 
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den Ernst dsr Musik zu einem ergreifenden Tonstiick aus- 
gestaltet. Der Graf will, dass Susanne herauskomme, und 
als die Grafin ihm vorhalt, dass die Ehrbarkeit (der An- 
stand, nicht die Ehre, wie gewohnlich gesungen wird) 
das verbiete (weil sie beim Ankleiden sei), will er wenig- 
stens ihreStimme horen; daruber ereifert sich die Grafin 
so sehr, dass ihr Gatte ihr Besonnenheit anempfiehlt: »des 
lauten Streites Argerniss, es mag vermieden sein.« 

Diese Wendung des Grafen ist ausserordentlich fein durch 
eine Ausiveichung nach As-dur und eine plOtsliche Beruhigung 
der Musik ausgedrtickt : 



oriAFiv. 




HUP 



>i« .ollnuhll Fr.n Ofl.fu, aur 




Zuerst will der Graf, der immer erregter wird, Leute Bm. 
rufen, urn das Zimmer zu offnen, auf einen Einwurf der 
Grafin geht er dann selbst, mit ihr am Arm, ab, um 
Handwerkszeug zu holen. 

Sofort eilt Susanne an die Thiir des Kabinets, auf 14. Duettino. 
ihren Zuruf erscheint der Page, ihm bleibt nur der Weg 
durchs Fenster; um »sie« zu retten, wiirde er ins Feuer 
springen, wie vielmehr nicht in den Garten hinab. 

Dies heimliche, reizende, trippelnde Stiickchen, das nur 
von Streichinstrumenten (in der Regel mit Ditmpfern) ausge- 
fiihrt wird: 

Allerro assail 




erfordert ein sehr lebhaftes Zeitmaass, das doch nicht so leb- 
haft sein darf, dass man nicht deutlich jedes Wort verstiinde. 
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Koc. 
VIII. Auftrltt. 

15. Finale. 
Allegro. 



Jetzt geht Susanne triumphirend ins Kabinet. Doch 
die mit dem Gemahl zuriickkehremde GraTin, die ihn zum 
Aussersten entschlossen sieht, gesteht, der Page sei darin, 
noch mehr, er sei in verdachtigem Anzuge: 



ORAF. rw«r»fin A»in£ 



erKhtintTer-dichtiir, oh j»e Mantel, b!oi die At. 

♦ k ' t 




Der Graf schaumt und heisst die Entschuldigende schwei- 
gen: 




Oeh, V«r . rich-fin. Us .g« . tre»e, dich ».r . ttk.tt kttt.r* Rc< 



Rev.* 

Bebend uberreicht sie ihm den Schliissel. Graf in: Ich 
bin schuldlos! Graf: Das wird sich zeigen! 

I>a die Situation hier keinen Stillstand ertragt, ist e$ 
nur angemesseD, wenn der Graf, indem er triumphirend den 
Schluseel in der liand halt, nur einraal die Worte: »Ja, er 
sterbe« singt, es fallen also 17 Tacte fort (der Sprung geht 
vom 4. Tacte ab nach den Worten : »Das wird 6ich zeigen !« 
8. 4 42, U. Tact his S. U3, \l. Tact hleihen wegi. 

IX. Auftrltt. Der Graf zieht den Degen und offnet das Kabinet, aus 
Moito. Andante, dem — Susanne hen'orkommt. Das verdutzte Staunen 
des Grafen und der Grafin kann nicht besser als iin 
Molto Andante ausgedriickt werden: 

Kolto Andante. Es daUerl eini ? e 

Zeit, ehe sie die 
Sprache wieder- 
finden und ehe 

Allegro. audi die Nachdem 

der miss- 
trauische 




audi die 
Musik wie- 
derinFluss 

kommt: 




>.JL braf sich 
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(lurch den Augenschein davon uberzeugt, dass sonst Nie- 
mand im Kabinet sei, und Susanne wahrend dieser Zeit 
die Grafin schnell von der Flucht des Pagen unterrichtet 
hat, beginnt er reumuthig Verzeihung zu erflehen, welche 
von der Grafin nach langerem Widerstreben, und nach- 
dem sie Alles auf Verstellung, um den Grafen zu er- 
proben, zuriickgefiihrt , auch den Streich des Figaro mit 
dem Brief eingestanden hat, gew&hrt wird. 

Es mag hier und an anderen S tell en befremden, dass Mo- 
zart fiir verschiedene Personen und Worte sich des gleichen 
Motivs hedient. So erklingen die Tacte : 

zuerst, wenn Susanne die 
^ Griifin beruhigt, dann wenn 
der Graf seine Gemahlin seiner 
Liebe versichert t wenn Susanne bei der Griifin Fiirbitte fiir 
den Grafen einlegt, dann angemessen verarbeilet und emst- 
hafter gestaltet bei dem Vorwurf der Griifin: »/>u lieblest 
mirh ehemals, jetzt 

kin ieh rcr.Usscn, rer.ach . tet, rtr. r»_. dm b» On . g!4ck f«br*rht 





sogar bei der erdichteten Auskunfl der Grafin, alles sei nur 
Verstellung gewesen, ferner bei des Grafen Bitte, endlich Friede 
zu much-en, bei dem Nachgeben der Griifin, bei dem wieder- 
hergestellten Einverstandnisse. • Es ist aber zu bedenken, 
dass alien diesen verschiedenen Momenten der Wunsch nach 
Aussbhnung als einheitliche Triebfeder zu Grande liegt. Nur 
indem Mozart fiir diese Empfindung ein einziges Leitmotiv 
benutzte, konnte er die Einheitlichkeit der musikalischen Form 
wahren. Das, was wir an Eindringlichkeil und Ausgepriigt- 
heit des Ausdrucks verlieren, gewinnen wir dafiir an Form- 
schonheit. 

Das Spiel scheint fiir die Grafin gewonnen, als mit X. Auftritt. 
Figaros Erscheinen sich der Horizont aufs Neue fiir sie Allegro 
verdustert. Schon hat er die Hochzeitsschaaren ver- 



con 
ppirito. 
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Hr. 



1 




sammelt und gedenkt den Grafen, wie geplant, zur 
schnellen Einwilligung der Hochzeit zu bewegen. 

Es ist bezeichnend, dass Mozart nicht genug Wortklauber 
war, urn bei den Worten pbeim Schall 
der Trompetem nicht gleich die Trom- 
peten zu Hilfe zu nehmen, sondern 
sich mit dem bezeichnenden Schleifer : 
begniigte. 

Andante. Der Graf zeigt ihm, um sich iiber die Aussagen der 
Grafin und der Susanne zu vergewissern , den Brief; Fi- 
garo, der nichts von dem Vorgegangenen weiss, und der 
die Grafin durch ein Gestandniss blosszustellen furchtet, 
leugnet jede Kenntniss, und als der Graf auf seine ver- 
legene Miene deujet, sagt er mit Galgenhumor: 

Der Graf aber, der nicht einmal 
auf ein offenes Gestandniss seines 
Dieners trifft, ruft in grosser Ver- 
Nuo »o (a.gea meun* mkmd s ti mmun g schon nach Marcellinen, 

XI. Auftrltt. als ein neuer Zwischenfall der Partei der Grafin den ge- 
Aiiegro moito. wonnenen Vorsprung vollends raubt. Der Page hat bei 
seinem Sprung einen Nelkenstock zertrummert. Mit diesem 
Corpus delicti in der Hand erscheint der halbbetrunkene 
Gartner Antonio, der zum Ungliick den Anstifter des 
Schadens hat aus dem Fenster springen und davonlaufen 
sehen. Da nimmt Figaro die Schuld auf sich, er be- 
hauptet, Susannen gesucht zu haben und durch des Grafen 
Zuriickkunft erschreckt worden zu sein : »ich dacht 1 an das 
Briefchen (dessen Urheberschaft er jetzt ebenfalls be- 
Andanto. -kenntl, sprang hinaus voller Furcht und Schrecken 

Andint*. 





r v 

FIO. and Terrcnkt' 

Die Wirkung dieser Ausflucht, die den Grafen aU den 
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Spielball seines Dieners erscheinen lasst und sich bet ihm in 
rerstecklem Unmuth, bei den Andern in beklommenem Zweifel 
iiussert, verdndert auch das haslige Allegro molto plotzlich in 
ein stockendes Andante, das auch wahrend der folgenden 
Verhandlung mit Recht beibehalten tuird. 

Antonio muss halb angetrunken sein, damit Figaro wenig- 
stcns ehien Schein des lieclits auf seiner Seite hat, -wenn er 
die Behauptung des Gartners, der Schuldige sei der Page ge- 
wesen, Lugen strafen will. Auch passt dieser Zustand voll- 
koromen mit der derben Kedeweise Antonios, durch dessen 
ganzes Auftreten ein als Gegensatz selir crwiinschter grob- 
komischer Zug in das Finale kommt. Hieraus geht auch die 
Nothwendigkeit hervor, die Nolle des Antonio in gceigneter 
Weise zu besetzen. 

Beim Abgehen giebt der Gartner dem Figaro die 
Papiere zuriick, die der kiihne Springer hat fallen lassen. 
Der Graf f&ngt dicselben ab: das Patent des Pagen ist 
darunter. Aus der ausserst heikeln Klemme. in die Figaro 
unversehens wieder gerathen ist, rettet er sich, indem er 
auf die Einflusterungen der GraTin an Susan ne und dieser 
an ihn vorgiebt, der Page habe ihm das Patent ubergeben, 
damit noch das fehlende Siegel hinzugefiigt werde. Dei- 
Graf, dem der Fang wieder entwischt, zerreist in ver- 
haltener Wuth das Blatt: »> dieser Schelm macht mich 
toll, macht mich rasend!« Doch das Gewitter ist einmal XII, Auftrltt. 
im Anziehen und bricht vollends uber Figaro herein. Allegro ansai. 

Die ganze folgende Schlussscene wird meist durch I'ber- 
eilung und durch zu starkes Spiel des Orcliesters unverstand- 
lich, "wo sie doch alles Bisliergchende an Wichtigkeit iiberragt. 

Die ersehnte Marcelline trifTt mit Bartolo und Basilio 
ein, den Kontract mit Figaros Unterschrift in der Hand, 
Bartolo erscheint als >Beistand bei so gerechter Sache«, 
Basilio als Zeugc. 

Von dem italienischen Origiual: »Jo com' uom al mondo 
cognito, vengo qui per testimonio dell promesso matrimonio 
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con prestanza di danar«, ich als (Ebren-) Mann der Welt be- 
kannt, erscheine bier, urn das Eheversprechen nebst dem Ent- 
leiben von Geld zu bezeugen« entbalt die Ubersetzung nur 
cine eehr allgemeln gebaltene Uinschreibung. 

Der Graf bescheidet die sich gegen einander immer 
mehr ereifernden Parteien, der Kontract solle (vom Gericht) 
durchgesehen werden. 

Kr muss den Kontract an sich nebmen and zum Schluss 
mit den Ubrigen davongeben, am das Gericbt in Ansprucb zu 
nehmen. 

Dieser Schlusssatz seigt uns den Meisler der Formbe- 
herrschung, des Aufbaues , der orchestralen und vokalen 
Millel. I'm dem Triumphgeschrei der Gegenpartei die nothigen 
Accente zu verMhen, ergdnzen 
Trompeten und Fauken das *t!E£ ""^ 
nunmehr vollstdndige Orche- i^j^e^ ^ p g |j = jj j- f^fLj^I 
ster (nur Posaunen kommen in *^ ~j\ ^\ \ i # if f 
der ganzen Oper nicht vor) : r ZJ ZJ LJ 

Die Singstimmen sind fast durchgehends in zwei Gruppen ge- 
theilt, von denen die eine sich aus Susanne, der Grdfin, Fi- 
garo, die andere aus Marcetline, Basilio, Bartolo, dem Grafen 
zusammensetzt. AUe AugenbUcke muss der Graf die S(reitenden 
beschwichtigen: 




I'iu Allegro. Immer Urger wird die Verlegenheit der einen, immer offener 
rivptUaimo. ^ r ,* c ^/ Freude der Andern hervor, die sich nicht scheuen, 

sogar den Gottern zu danken, indess Susanne sich zur Wort- 

fiihrerin der Angst der Andern macht: 

wKAf - Gif. p. G.t . t.,! ■ W,|.«hrR«h.J..i.«IA V, r .,i w r a | 
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Der Graf geht in dem fiir die Hochzeitsfeier. jedenfalls III, Aufzug, 
ohne sein Zuthun, geschmiickten Saal auf und ab. Er I. Auftritt 
uberdenkt das, was er gesehen und gehort. Doch an der Rec. 
Treue der Grafin zu zweifeln, das bringt er doch nicht 
iibers Herz, und das ist htibsch von ihm ; denn es ist 
einer der wenigen Ziige, die ihn beim Zuschauer ent- 
schuldigen, ihn demselben » sympathisch « machen. Im 
Hintergrunde werden die Grafin und Susanne sichtbar. II. Auftritt. 
Jctzt nimmt die Grafin selber die Faden der Intrigue in 
die Hand. Der Graf soli bewogen werden, Marcellinens 
Sache fallen zu lassen. Das wird nur moglich sein, wenn 
Susanne seinen verliebten Absichten scheiribar entgegen 
kommt Darum soli sie ein Stelldichein im Garten mit ihm 
verabreden, wovon sie jedoch dem Figaro nichts sagen 
soil. An Susannens Stelle wtirde dann die Grafin selbst in 
den Garten gehen, versteht sich verkleidet. Der Graf wird 
glauben, Susannen vor sich zu haben, er wird sie zum Ge- 
genstande seiner Zartlichk^t machen, und nachher, wenn 
sie sich zu erkennen gegeben hat, das Unrecht, das er an sei- 
ner liebenswiirdigen Gattin begangen, bereuen. Nachdem 
dieser Plan in kurzen Andeutungen besprochen ist, kommt 
Susanne zum Grafen in den Vordergrund. Ein zartlicherBlick 
von ihr geniigt, um ihn glauben zu machen, dass er das, was 
er heftig wunscht, auch bald erreichen wird. Zum ersten ig. J>u.ttin«. 
Male weht durch seine Galanterie ein leidenschaftlicherer 
Hauch. Wie schmachtend klingt der Anfang des Duetts : 

Andante. 
ORAF So 





Ung' xu wi . der . »(r«.beo »t» . 



Soknmmrf (hi? mvhnirh! 



if 



wie 
qualvoll ^ 

die g ^^^ 
Frage : " 

Neitzel, Opernfuhror. I. 




_ »o riel Of ansara . keit 

wie beseligt seine 
Freude, als sie ihm 
verspricht, in den 
Garten zu kommen : 

s 
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wie erzittert er, 
wenn Susanne 
in Verwirrung 
oder Koketterie 
ihr Ja plotzlich in ein Nein verwandelt. 
K Jetzt erst findet der Graf Musse, urn Susannen nach 

ihrer plotzlichen Sinnesumkehr zu befragen. Sie bleibt 
ihm die Antwort nicht schuldig: heute Morgen war sie 
sprode, weil der Page im Zimmer war; den Basilio wies 
sie ab, weil sie keinen UnterbiLndler wollte. Der Graf 
glaubt ihr, doch genugt ein Haueh, um ihn sogleich dem 

III. Auftritt. Zweifel wiederzugeben. Als Susanne hinausgeht, begegnet 

ihr Figaro ; sie sagt ihm : »ohne Advokaten ist der Process 
schon gewonnen!« was sich auf ihren > Process*, ihren 
Plan, des Grafen Nachstellungen zu entrinnen, bezieht 
and natiirlich auch den Doppelsinn in sich schliesst, dass 
mit der Fiigsamkeit des Grafen auch Marcellinens Ein- 
■spruch hinfallig, das gerichtli^he Verfahren also zu ihren 

IV. Auftritt. Gunsten entschieden werden wird. Der Graf, der die 
Kec. Worte Susannens: »der Process schon gewonnen!<« hort 

und ihren Sinn richtig erfasst, ist iiber Susannens Offen- 
herzigkeit gegen Figaro erstaunt und merkt, dass beide im 
Einverstandniss gegen ihn sind, dass er das Opfer eines 
> Fallstricksu werden soli. Er beschliesst, sich zu rachen, 
den Urtheilsspruch in Marcellinens Angelegenheit zu Fi- 
garos Ungunsten zu beeinflussen. »Doch wenn mit Gelde 
die Alte man gewonne? mit Gelde? mit was fur Gelde ?« 

Dies© unklare Stelle wird durch folgenden Text verstand- 
licher werden : 

orap. 
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denn er wird sich wohl 
hiiten, wenn die Sachen 
so stehen , Susannen 
die versprochene Mitgift 
auazrizahlen und ihr 
die Mittel zum Los- 
kauf Figaros an die Hand zu geben. 

Sein ganzer Stolz, seine freilich missverstandene Ehre 
baumt sich gegen den Gedanken, dass die, welche ihn 
verschmaht, ihn in den Armen eines Andern verlachen 
soil; er labt sich an dem Gedanken der bevorstehenden 
Rache. 

Die Stiirke der ihn beherrschenden Empfindung mildert 
ihre Vertcerflichkeit. Die Arie ist die Urgestalt der bertihm- 
ten und ausgepragteren Rache-Arien des Pizarro, des Kaspar, 
des Lysiart. Die 
Mischung von Rach- 
lust und Rachequal 
driickt treffend das 

Seitenthema aus: 
ihn peinigt der Gedanke: 





durch Li* . bc.b.o.d. *[r..i« nit .hm fi, Sm 




Ich toll dar.lt Li. . bc.b.o.d. »lr..i*c mil I 

Der Paukentriller auf A gleich darauf vor dem Allegro assai 
deutet das heraufzufuhrende Unheil an. Die Zerrissenheit der 
musikalischen Phrase kennzeichnet den Zusland seines Inner n : 





r T r 

D» toUil •» Liehi M . i.Leh.n, du tolhl fa aicbi Yt . i.Uhtrn 

Er will davoneilen, als Marcelline, der Richter, Don 
Curzio, Figaro und Bartolo auftreten. 

Don Curzio koniite eine komische Fignr abgeben, wenn er 
nicht gar zu kurz abgethan wurde. Auch sein Stottern hat 

8* 



Arie. 



V. Auftritt. 
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kaum Zeit, in Wirksanikeit zu treten. Desswegen empflehlt 
es sich, seine Rolle einfacb von Basilio singen zu iassen, der 
das Resnltat des Processes berichtet. 

Der Urtheilsspruch des soeben entschiedenen Processes 
lautet in Bezug auf Figaro: Geld oder Heirath! Er fasst 
trotzdem die Sache ziemlich gleichmuthig auf, erklart. 
ohne die Genehmigung seiner adeligen Eltern nicht hei- 
rathen zu durfen. Auf Befragen nach diesen giebt er 
halb scherzend Auskunft, wie er von Raubern geraubt 
sei, dass er an seinem Arm ein geheimnissvolles Zeichen 
habe, als es in Marcel! inen plotzlich tagt und sie ihn als 
18. Sextett. ihren und Bartolos Sohn erkennt. Das Gluck, ihn wieder- 
zufinden, besiegt auch in Bartolos Herzen alien Groll. 
W&hrend die Eltern zu des Grafen und Basilios grossem 
Arger den Sohn in die Arme schliessen, kommt Su- 
sanne mit dem Losegeld, das ihr wahrscheinlich die Grafin 
gegeben. Sie missversteht die Zartlichkeit Figaros fur Mar- 
celline und begegnet seinem Versuch einer Aufklarung mit 
einer regelrechten Ohrfeige. Als sie endlich belehrt wird, 
mischt sie ihren Freudengesang in den der Andern. 

Durch das ganze Sextett geht ein Zug spiessburgerlichen 



Frohsinns 
der mit 
Marcel- 
linens 

[Worten : 



Allerro moderate 



MA. 



pro 

Oic. 



Theurer Sohn, * welsh Eot.rt.tlw 




anhebt, sehr 
getreu von 
Bartolo wei- 
tergesponnen 
wird 



Nicht mchr kann i.-h »i . der - tto . hen 
dem Oe . bot d«r V» . tor . . . pflieht! 

undjiur durch Susannens freudig erregtes Auftreten: 



sus. 

D.irl Ich bil.len.nlch! iu rl.lrn 
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durch ihre Eifersucht, die Ohrfeigenscene, durch den besonders 
am Schluss scharf gekennseichneten Arger des Grafen und 
Basilios, die in ihren sichersten Erwartungen getituscht sind 



BAS. 












[) 


1 












GEAF.r 












5. ■!« mir J 







erne Ablenkung erfdhrt. 

Wahrend der Graf und Curzio (Basilio) davongehen, 
nimmt das Familienidyll dadurch seinen Fortgang, dass 
Bartolo beschliesst, Marcellinen endlich zu heirathen, und 
dass Figaro ausser der Borse der Susanne den Schuld- 
schein der Marcelline und eine Mitgift von Bartolo »ein- 
sammelt". Wie t . t errtt _ , 




fiihlen sie sich 
alle glucklich 
und zufrieden, 
>und der Graf?* 



Warum der letzte gemuthliche Auftritt meist fortgelassen 
wird, 1st nicht einzusehen. Der nachste, ein kleines unwich- 
tiges Gesprach zwisehen Barbarina und dem Pagen darf da- 
gegen ubergangen werden. 



VI. Auftritt. 

Rec. 



Andante. 

VII. Auftritt. 

Rec. 



In einem ausgefiihrten ;draraatischenj Recitativ ent- VIII. Auftritt. 
schuldigt die Graflh, welche Susannens Ruckkunft er- Rw. und Am. 
wartet, den kuhnen Schritt, zu dem sie die Krankungen 
ihres Gatten zwingen. Sie gedenkt der kurzen Freude 
ihrer Liebe .Andantino) und giebt der Hoflhung auf deren 
Wiederkehr Raum (Allegro). 

Auch dieser Gesang der GrUfin ist von einer erhabenen 
Tiefe der Empfindung durchdrungen ; Oboe und Fagott, meist 
als Soloinstrumente behandelt, geben der ohnehin ruhrenden 
Musik noch die Fiirbung verhaltenen Schmerses und trtiber 
Wehmuth : 
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Amlantinn. 

Wo . hin flo . hen . die Won . no . rton . d« 

L. 7 k L ^» k 



Eine charakte- 
ristische Zeich- 



^ nung erfahren 
= die Worte: 



in Schmerz, und 



» Warutn , ach, 




Das Allegro 
darf ja nichl 
su schnell ge- 
nommen iver- 



IX. Auftritt. 

Bee. 

X. Auftritt. 



den, und nicht die geringste Beimischung von Bravour er- 
halten, dazu ist die Musik viel zu innig und zart; es ist in 
der Stimmung dem schnelten Satz der Arte der Leonore 
(1. Aufz. y Fidelio) nicht undhnlich. 

Ein Auftritt des Grafen und des Gartners Antonio, der ihm 
Meldung macht, dass der Page noch im Schlosse sei, darf ilber- 
gangen werden. Vielmehr kommt sogleich Susanna zur Grafln. 

Daa Recitativ lautet: Graf in: Wundergeschichten ! Wie 
nabm es denn der Graf auf? Susanna: Auf seiner Stirne las 
man nichts als Rachegedanken. Graf in: Stille, damit wir 
sicherer noch inn fangen. Wo ist das Stelldichein u. s. w. 
Dieser Text passt nicht in die Handlung. Der Graf hat den 
Antrag der Susanna nicht uugmdig aufgenommen, seine 
Stimmung ist erst nachber, wie bekannt, umgeschlagen. Ist 
es ausserdem wohl denkbar, dass Susanna die Grafln sieht 
und ihr keine Mittheilung von der erstaunlichen Entdeckung 
von Figaros Herkunft machen wiirde? Man wolle nur daran 
festbalten, dass heute Beaumarchais' Lustspiel nicht mehr gang 
und gabe ist und dass die VerstandHchkeit der Handlung das 
unverletzliche Recht des Zuschauers bilden soli. Um diese 
letzte Bedingnng zu erfiillen, schlagen wir folgenden Text 
zum Recitativ des X. Auftritts vor: 

SUS. Auffr. 

Vttu.dl.gr Nm-hrtehtt Hir.H.li.M or.ikh.tot ut Fi.gu.vo* Jl»»d and 





CR.VflN. 



lot Soia. Priektifl do 
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♦ Vom M*r akvkia Oflgln»l(»T»e») 
.SUS.I.Juchrribcn' Fr«aOrlita... 




JF P- 

Die Grafin iiberredet *2o. Duettino. 
Susanna, einen zartlichen 
Brief an den Grafen zu 
richten, damit er sicher 
im Garten erscheine. 

Das Dictiren der Gritfin, das bestdligende Wiederholen der 
Susanne, ihr gemeinschaftliches Lesen, das Abldsen der ein- 
selnen Phrasen sind in geistreicher Weise zu dem bekannten 
heimlich sauberischen »Briefduett« verwandt tvorden. Die 
einfache Begleitung, die an die begrenzten Accordfolgen der 
Guilarre erinnern, klingt iiberaus zutrauiich und lassen Fagot t 
und Oboen, hier als Kundiger der Sehnsuchl und der Zitrt- 
lichkeit, plastisch hervortreten. 

Noch muss Susanne auf der Grafin Geheiss das Brief- Kee. 

chen mit einer Nadel zustecken, »zusiegeln« und auf die 

andere Seite schreiben: »Schicken sie das Siegel zuruck!« 

Diese wenigen Tacte, die zum Veretandniss des Folgenden 
so uberaus wichtig sind, werden unbegreiflicher Weise an 
vielen Tbeatern ausgelaaaen. 

Inzwischen nimmt die Hochzeitsfeier Figaros ihren 
Anfang, Bauermadchen kommen mit Barbarina und dem XI. Auftritt, 
als Landmadchen verkleideten Cherubin und iiberreichen 21. Chor. 
der Grafin wahrend eines Chors von anmuthig landlichem 
Charakter Blumenstrausse. Der Grafin f&llt der verklei- Rec. 
dete Page auf, ihm wird die Ehre zu Theil, ihr seine 
Blumen iiberreichen zu durfen , da schleicht Antonio XII. Auftritt. 
herbei, hinter ihm der Graf; Antonio nimmt Cherubin 
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die Haube ab und setzt ihm den Officiershut auf, der 
Page wird erkannt, diesmal freilich, ohne dass die Grafin 
in Verlegenheit kommt. Der Graf schaumt, will ihn be- 
strafen, da erinnert ihn die einfaltig unerfahrene Barbarina 
an das Versprechen seiner Huld, das er ihr gab, wenn 
er sie zartlich kiisste und an sich dhickte, und bittet ihn 
um des Pagen Begnadigung. Die Reihe, in Verlegenheit 
XIII. Auflritt zu gerathen, ist jetzt am Grafen. Da kommt Figaro herein 
und entbietet die Madchen zum Brautzug. Allen An- 
spielungen des Grafen und Antonios von seiner kranken, 
plotzlich wiederhergestellten Sehne, von der verschobenen 
Abreise des Pagen, von dem Gestandniss desselben, dass 
er es war, der aus dem Fenster sprang, weicht er geschickt 
22. Finale, aus. Mit einer pikanten Marschmusik naht langsam der 
Alk-gretto. Zug, der Graf und die Grafin nehmen in peinlicher 
Stimmung auf erhohten Sesseln Platz und miissen an- 
horen, wie zwei Madchen {nicht der Chor, und ohne 
Ballett) des Grafen Lob singen: »er schutzt eure Ehre, 
er schont eure Unschuld und sichert auf immer das 
hausliche Gliick !« Dann 
beginnt der Tanz: 

Andante. 



Andante. 

*5. 




p ifHB'F 



Derselbe ist, wie Jahn nachweist, auch von Gluck benutzt 
warden und einem damals in Wien beliebten Fandango, von 
Mozart in freier Umgestaltung, nachgebildet. 

Als Susanna wahrend des Tanzes vor dem Grafen 
kniet, um, wie in der Partitur steht, den Kranz, richtiger 
wohl und dem bishengen Text gemasser, den weissen 
Schleier sich von ihm ins Haar heften zu lassen, zupft 
sie ihn am Kleide und uberreicht ihm heimlich das 
Briefchen. Er sticht sich mit der Nadel in den Finger, 
verliert die Nadel, liest die Bemerkung auf dem Briefe, 
sucht die Nadel, um sie als Zeichen, dass er zum Stell- 
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dichein kommen wird, Susannen zurtickzusenden, und 
findet sie wieder, dies alles, ohne dass er sich vom Platze 
erhebt und unter deutlich merkbarer Aufheiterung seines 
Gesichtsausdrucks wahrend des Lesens des Briefchens. 
Diesen ganzen Vorgang, mit Ausnahme des ersten Be- 
ginns, hat Figaro gesehen, noch weiss er nicht, auf wen 
diese Liebe9geschichte, die er daraus errath, Bezug hat. 
Jetzt giebt der Graf das Zeichen zur Beendigung des Tan- 
zes, und nachdem er frohen Muths Befehl zur glanzenden 
Feier der Hochzeit ertheilt hat, nehmen alle den friiheren 
Chor wieder auf und preisen »den giitigen Herrn.« 

Es ist Nachi Der Graf hat Barbarina beauftragt, die IV. Aufeug, 
bedeutungsvolle Nadel Susannen zuruckzubringen. Die I. Auftritt. 
Botin hat sie fallen lassen und sucht sie bei Laternen- '<». Cavatine. 
schein. 

Die kleine Cavatine, der sie ihren Kummer vertraut (Streich- 
instr., die Geigen mit Ditmpfern} bringt durch ihr Schluchsen . 




durch ihre iibertriebene Klage: 

Kir-gni* hut in den Eindruck des Kindlichen, 
pft Saiven hervor: zu bewundern 
~ F ist nur die Einfachheit bei so 
ausfiihrlicher Stimmungstnale- 




II. Auftritt. 

Rec. 



Figaro, der neue Ehemann, kommt mit seiner Mutter 
Marcelline dazu und erfdhrt ohne grosse List von der 
arglosen Kleinen, dass das Briefchen, mit dessen Lesung 
er den Grafen beschaftigt sah, von Susannen war und dass 
sie dem Grafen ein Stelldichein im Garten gegeben habe. 

Figaro ist emport tiber solche Treulosigkeit und geht III. u. IV. Auftritt. 
ab, indess Marcelline Susannens Partei ergreift und in 24. Arie. 
einer etwas altmodischen. auch mit Koloraturen aus- 
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gestatteten Arie (Tempo di Menuetto, Allegro, einen Ver- 
gleich zwischen dem idyllisch einmiithigen Eheleben von 
Wolfen und Ldwen und dem bei den Menschen obwalten- 
den ehelichen Kriegszustande zieht, den sie dem ungetreuen 

V. Auftrltt. Mannervolk in die Schuhe schiebt. Dann kommt Barbarina 
R«c mit einem KSrbchen voll Orangen, Birnen und Brddchen, 

urn sie dem Cherubin, der sich mit ihr ein Stelldichein im 

VI. Auftritt. Pavilion links gegeben hat, zu bringen. Figaro, in drohender 

Rustung, vertraut dem Basilio und dem Bartolo seinen 

VII. Auftrltt. Kummer; Basilio beweist dem Bartolo an der Fabel mit 
25. Arie. der Eselshaut, dass ein Kluger auch die geringfugigsten 

Sachen zu seinem Vortheil ausbeuten miisse; so habe 
er sich einst mit einer Eselshaut gegen Regen und Hagel 
geschirmt und sei dadurch sogar einem wilden Thier ent- 
gangen, weil dieses an dem vermeintlichen Esel mit Ver- 
achtung vorbeigegangen sei. 

Dicse gauze Scenenreihe ist um so entbehrlicher, als sie 
die geschaffene Spannnng ip gefahrlicher Weise hinhalt. Mar- 
cellinens Arie ist ohne besonderen Reiz, und die Tonmalereien 
des Gewitters, des wilden Thiers, sowie der Witz von der Ver- 
achtung des Thiers sind ebenfalls nicht hinlangliche GrQnde, 
um die Beibehaltung der Arie des Basilio zu recbtfertigen. 
Die Rii stung Figaros macht ibn lacberlich. Dass am Schlusse 
alle Personen auf die Buhne kommen, ist durch das Rufen des 
Grafen geniigend erklart; Cherubin sagt spater selbst, dass er 
zu Barbarina wolle. Desswegeu lasse man nach Barbarinas Ca- 
vatine den Figaro a 1 1 e i n zu ihr kommen (II. A u f t r.) und 
lasse auf den II. Auftr. sogleich den VIII., Figaros Recitativ 
und Arie, folgen. 

VIII. Auftrltt. Schmerzlich bewegt tritt der sonst so frohgesinnte 
2g. r«c. u. Arie. Figaro wieder auf, um die Treulose zu erwarten und zu 

entlarven. Doch der Schmerz ist ihm zu sehr gegen die 
Natur. Er verausgabt ihn (in der Arie), indem er den 
Zuhorern die Arglist des mit Unrecht vergotterten Weiber- 
volks schildert; so wird getheilter Schmerz halber Schmerz 
und das Publikum erfreut sich des Humors, den der hinter- 
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gangene Ehemann bei seiner Schilderung noch zu ent- 
wickeln vermag und den Mozart wieder mit Meisterhand 
in die Musik eingeheimni9st hat. 

Schon der Anfang fitllt durch seine grosse Vordringlichkeit 
ins Komische: 

Moderator ff # 





FIO. Aoh off . net Any* 

Als Kenner 
schildert Figaro 
die verfiihreri- 
schen Kniffe der 
Sirenen : 

ominosen stets wieder holten Worten : »das Weitere verschweig 
ich« freilich den Schatten zum Lichte fiigt. Zum Schluss sagt 
tins Mozart, worin dies » Weitere* besteht, indem er S Horner 
zweimal leise, dann ganz stark ein Signal schmettem Idsst, wel- 
ches Figaro das letzte , , m? ■ — K ■ K 
Mai noch mit einer P^jWp ^^—j^ f 
bezeichnenden Geste P^P * I s J 7 P f Jf } 
illustriren mag: Ei 



Ut j* u. 




IX. Auftritt. 
Kec. 

X. Auftritt. 



Der nachste kleine Auftritt: (Grafln, Susanne, Marcelline; 
kannjunbedenklich fortbleiben (6 Tacte). 

Die Grafin, nicht ohne Erregung, naht mit Susanne, 
beide haben die Kleider getauscht; sie bemerken den 
versteckt lauschenden Figaro, den Susanne fur seinen 
Zweifel an ihrer Treue bestrafen will. Susanne bleibt 2". Rec.u.Arie. 
allein; die Stille der Nacht, »der Balsamhauch der Blumen 
und Baume, das Rauschen der Quelle* lasst nur die Em- 
pfindung seligerLiebeserwartung in ihrer Brust aufkommen. 

Die Stimmung der Arte: 



Andante 




erinnert an 
die im Brief- 
duett; nur 
klingt alles 
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inniger und heimlicher, ein Eindrurk, der durch das begleitende 
Pizzicato der Str. noch befordert wird. Zu den schon dort 
verwandten Solo-Instrumenten, Oboe und Fagott, kommt noch 
. die Flbte hinzu. Ein beruckender Duft durchueht das Ganze. 

XI. Auftritt. Der Page, der zum Stelldichein mit Barbarina eilt, 
Rec. trifft auf die als Susanne verkleidete Grafin. Lustern eilt 

% ' F dan£ AD " er an ihre Seitc: 

" ncr itill tn th.ro Na.Helnutieo wirdenAugenblkk. 




Auf ihre heftig abwehrende Bewegung wendet der Friih- 
reife ein: »bist ja nicht aus Zufall hier.« Jetzt belebt sich 
die Scene, Susanne, der Graf, Figaro sehen von ver- 
schiedenen Schlupfwinkeln zu und horen, wie der Page, 
der vergebens ein Kusschen fordert, der vermeintlichen 
Susanne vorwirft: AVarum wirst du mir verweigern, 
was dem Grafen du erlaubst?« Da tritt dieser schnell 
aus dem Gebusch, — um unversehens den seiner Ge- 
mahlin zugedachten Kuss des Pagen aufzufangen; die Ohr- 
feige, die er dem Frechen versetzen will, endet auf 
Con un poco piu der Wange des neugierigen Figaro. Der Graf spart kein 
Kosen und Zartlichsein mit der vermeintlichen Susanne, 
der er von Neuem den Brautschatz verspricht und einen 
Ring an den Finger steckt. 

Die Musik wird etivas bewegter und schlagt einen scherz- 
haften Ton an, welcher die Verstellung der Grdfin erteichtert 
und wahrscheinlicher macht, indess das sarkastische Motiv: 

die schlechte Laune des 
lauschenden Figaro kenn- 

FIO. Dm Uhntht ft . fU. lutein SCtchnet. 

Der Schein nahender Fackeln treibt das Paar von der 
Biihne; der Grafin, die das Dunkel fiirchtet, giebt der 



di inoto. 
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Graf zur Antwort: »Je dunkler, desto besser; du weist, 
dass ich nicht lesen will.« Die Grafin geht in den Pavilion, 
indess der Graf — warum, ist nicht gesagt — im Gebiisch 
verschwindet, urn »bald zu folgen.u Mit einem auch in 
der Instrumentirung reizenden tibergange: Larghetto. 

wird die Stimmung 
wiederlauschig und 
heimlich , sie er- 
presst dem Figaro 
den Vergleich sei- 
» ■ ■ ner Lage mit der 
nsT des Vulkan, der 
seine Gattin Venus im Arm des Mars uberraschte, wie 
er jetzt »im Gam das Parchen zart< fangen wird. Da 
kommt Susanne aus ihrem Versteck, Figaro berichtet ihr, Allegro moito. 
die er im Anfang fur die Grafin halt, schleunigst das 
zwischen »Susanne« und dem Grafen Vorgefallene ; doch 
sie ist trotz ihres erziirnt pathetischen 




Doch ra.ehtn will ieh mich,<toch ri.chcn will irh mich 




in der Grafin- 
rollevielzutrip- 
pelnd und un- 
geduldig, als 



dass sie von Figaro nicht bald erkannt wurde. Er be- 
schliesst, ihr den Possen, den sie ihm spielt, zu vergelten, 
und macht der »Grafin« einen formlichen, in der Musik 
mit kostlicher Obertreibung gezeichneten Liebesantrag: 




? f rryf 

FIG. Sehn Sie zu ih.rrn Fu.ssen, 



ttt i tt r «f r 

len Lie .bcs.glulh' vcr . ich.rel... 



Statt ihres Hiindchens reicht sie ihm eine Ohrfeige, fur 
ihn die zweite des Abends, doch die erwiinschtere, da sie 
aus treuem Herzen kommt. Ubergliicklich schliesst er Andante. 
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Susannen, die wohl merkt, dass er soeben Scherz mit ihr 
getrieben, in die Arme: 

Ajidtnte. 

FIG. Fried*, Frirde,dv rioiif Gt . lirb.u! o irh ksante dir rriite.dr Slim.mc 




Es ist wohl nahezu undenkbar, dasa dieae Borglos plappernde 
Musik, die so recht der hellen Freude zweier glucklicher ein- 
facher Menschen entspricht, in einem Andante-Zeitmaass, wie 
wir dasselbe beute gewohnt sind, vorgetragen werden kann. 
Andante bedeutete fruher, was es wortlich heiast, eine gebende 
Bewegung; wenn man hierzu ein »lebhaft« hinzuaetzt, so 
wird es im vorliegenden Fall nicbt zu schnell sein. 

Jetzt kehrt auch der Graf zuriick ; anstatt Susannen 
zu linden, hort er, wie Figaro, der sein Nahen bemerkt 
hat, mit iibertriebener Gluth die falsche Grafin seiner Liebe 
versichert (wobei sich das Fagott in possirlichen Passagen 
ergeht) und wie diese dem Kurraacher die erdenklichsten 
Letzter Auftritt. Zugestiindnisse macht. Mit all seiner Selbstbeherrschung 
Allegro usnai. i s t' s vorbei, er halt Figaro fest und ruft nach Leuten 
und Waffen. Aus dem Pavilion linker Hand holt er 
Susannen, den Pagen mit Barbarina heraus Marcellina 
erscheint besser auf sein Rufen mit den Ubrigen); alle 
Personen der Handlung kommen auf die Biihne (Curzio 
ist auch hier entbehrlich, da er genau dasselbe zu singen 
hat, was Basilio singt), alle bitten um Verzeihung, auch 
Susanne, deren wahre Gestalt er in der Hitze seiner 
Leidenschaft noch immer verkennt. Da naht die rechte 
Grafin, die nun ebenfalls um Verzeihung bittet: 

* - /?- , A ft r. jt GRAF. Gt . wird meia 

GRAF, Ncin, ncin, ncin, Rein, ncin, rein! 

Bit . m. r t r . p . b «, oichi t «b rj er Graf, der jetzt fuhlt, was 

^= alles er gut zu machen hat, 
lasst sich auf die Knie nieder 




r 
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und singt mil einer Innerlichkeit der Empfindung, die uns 

gem an ihre Bestandigkeit glauben lasst: Audante. 

Andante. 



GRAF i*fc)0 En . grl »«r . icih' reir! o En . gt\ rtr . teih* mir 




Nachdem alle in einem schonen Ensemble die Weihe des 
Augenblicks ausgedruckt und in einem schwungvollen Allegro ass&i. 
Schlusssatz, in welchem die Gruppirung der Stimmen 
(meist Mfinner und Frauen abwechselnd; dem Satz inneres 
Leben verleiht, alles Leid begraben haben, begeben sic 
sich zum Hochzeitsschmaus. 




Mozart komponirte die »Hochzeit des Figaro« auf ita- 
lienischen Text fur die Wiener italienische komische Oper. 
Er selbst bezeichnete sein Werk als Opera buffa. Man 
hat lSngst erkannt, dass der Kern dieser Oper doch zu 
sehr von dem karikirenden, ins Lacherlichc verzerrenden 
Charakter der Opera buffa abseits liegt, als dass man 
sie nicht der ems ten Richtung beizahlen musste. Frei- 
lich findet der Frohsinn, sogar die Lachlust der Zuschauer 
ein so weites Feld in ihr, dass zur Zeit ihres Erscheinens 
wohl das Maass, um welches sie die Opera buffa uberragt. 
noch nicht gewiirdigt werden konnte. Um so mehr hat 
es die Nachwelt gethan, und wenn auf etwas bei der 
Besetzung an alien Biihnen Werth gelegt wird, so ist es 
auf eine wurdige Wiedergabe der ernsten Rollen. 

Zu diesen muss zunachst der Graf gerechnet werden, 
trotz seiner lediglich auf oberflachlichen Zeitvertreib 
hinauslaufenden Zartlichkeit zu Barbarina, und trotzdem 
er noch zum Schluss sich in eine Situation verwickelt, 
bei der er der Gefoppte ist. Grade die Liicherlichkeit. 



Digitized by Google 



der er sich hier auszusetzen Gefahr lauft, \vird durch 
sein durchaus vornehmes und ritterliches Empfinden, 
das ihn seine Fehler reumuthig eingestehen lasst, erstickt: 
Wird mit ihm ein arges Spiel getrieben, so ist er der 
Mann, der es reichlich vergilt. Mit zaher Leidenschaft- 
lichkeit verfolgt er die Neigung zu Susannen, und die 
Hindernisse, auf die er stosst, vermehren nur seine That- 
kraft. Desswegen glauben wir auch am Ende an seine 
Reue, weil er in dem, was er thut, ernsthaft und gradezu 
ist, wobei wir freilich von der leichtfertigen Zeichnung, 
die manche Stellen des Textes dem damaligen Zeit- 
geschmack gemass enthalten. absehen und nur die Grund- 
ziige ins Auge fassen mussen. 

Die Grafin ist nicht die Rosine des »Barbier«; selbst 
wo sie der Susanne den Brief dictirt, selbst wo sie verklei- 
det im Garten erscheint, lastet ein Hauch von Schwermuth 
auf ihr; aus allem, was sie singt, schimmert die Sehn- 
sucht hervor, das verlorne Gliick wiederzufinden. 

Figaros Schelmenseite halt in der Oper seiner ge- 
miithvollen Gutmiithigkeit zum Mindesten die Waage; 
an der schonen Arie der Susanne im IV. Aufzuge erkennt 
man, wie innig die zu Zeiten ubermuthige Kammerzofe 
zu empfinden weiss. In Cherubin regt sich neben seinem 
iibertriebenen Hang fiir das ewig Weibliche jeden Alters 
und Standes doch ein idealer Sinn, der namentlich in 
dem Auftritt mit der Grafin hervortritt. Marcelline, zuerst 
nur komisch, erha.lt als Mutter eine Beimischung des 
Gemuthvollen, ebenso wie der zuerst rachsuchtige Bartolo. 
Als einzige ausgepr£gt komische Figur bleibt Basilio. 

In Bezug auf komische Situationen ist der Vorrath 
der Oper jedenfalls ein reicherer, als hinsichtlich der 
Charaktere. Doch durfte ausser der Scene mit dem Sessel, 
auf dem der Graf den Cherubin entdeckt, keine der ubrigen 
mit einem ernsten Grundton, wie er durch das nach lie- 
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bender Vereinigung strebende Paar Susanne-Figaro und 
die auf die Wiedergewinnung der Zuneigung ihres Gatten 
bedachte Grafin angeschlagen wird, unvereinbar sein. 

Wenn also der Grundgehalt der Oper ein ernster ist, 
so giebt ihr dennoch der witzige, bewegliche, geschickt aus 
Beaumarchais schopfende Text, namentlich der Dialog eine 
^ ausserordentlich launige, lebhafte Fassung. tiberhaupt 
darf da Pontes Arbeit als ein Meisterstuck hingestellt wer- 
den. Zwar bleibt er die Aufklarung dafur schuldig, warum 
die Grafin der Susanne verbietet, den Figaro tiber die 
Verkleidungsscene am Schluss ins Vertrauen zu Ziehen; 
er wollte eben Figaro als eifersuchtigen Ehemann zeigen, 
und es hat nicht hier allein den Anschein, als ob dem 
Textdichter bei der Miihe, die er hatte, das reiche Gewebe 
des Originals moglichst in den Operntext hiniiberzu- 
nehmen, zuweilen einige FSden entschliipften. Zwar 
fehlt dem letzten Aufzug eine Steigerung der vorher 
trefflich angeordneten Wirkungen. Dennoch ist eine 
solche Reihe von gemiithvollen Ruhepunkten in dem 
wenig dazu stimmenden Lustspiel des Beaumarchais an- 
gebracht, dass eben eine gehaltvolle Oper daraus ent- 
stehen konnte. Dass grade ein Mozart den Text unter 
die Hande bekam, gewahrleistete eine der vollendetsten 
Opern, die wir besitzen. 

Die Meisterschaft Mozarts giebt sich zunachst in der 
Erfindung kund. Seine musikalischen Gedanken sind 
nicht ein Fremdes, zu den Angaben des Dichters hinzu- 
empfundenes, Mozart schafft durch seine Musik alles: 
Vorgange, Personen, Empfindungen zu einheitlichen, musi- 
kalisch-dramatischen Gestaltungen um. Bewundernswerth 
ist er in der Ummodelung und Anpassung der Form. 
Ohne von der alten Eintheilung in Haupt- und Neben- 
oder Seitensatz abzugehen, weiss er so geschickt hier zu 
dehnen, da zu kurzen, dass immer das Erforderniss des 

Neitzel, Opernfuhrer. I. 9 
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Textes mil dem Anspruch an eine schone musikalische 
Form sich deckt. Bewundernswerth ist er ferner in dem 
Aufbau und der Steigerung komplicirter Satze. wie des 
Finales des zweiten Aufzugs, des Sextetts. 

Uberraschend ist seine Art der Orchesterbehandlung. 
Das Orchester ist nicht mehr ein gehorsamer Unter- 
gebener, es wird ein Freund, ein Dolmetscher der Singen- 
den. Oft fiihrt es die Gesangsmelodie weiter, wahrend 
der Sanger pausirt; es ubernimmt die Melodie, wahrend der 
Sftnger sich mit eintflnigem Sprechgesang begniigt, als ob 
es Empfindungen, die jener nicht zu verrathen wagt, dem 
Zuhorer anvertrauen will. 

Auf die Schonheiten der Klangfarben ist bereits hin- 
gewiesen worden. Es mag nicht uberflussig sein, zu er- 
wahnen, dass die Orchestrirung mitunter die hohen Lagen 
der Blasinstrnmente zu sehr bevorzugt, und dass nament- 
lich deren ausgehaltene Tone die Singstimmen allemal 
zu verdecken drohen, sobald die Herren Kapellmeister 
nicht fur eine genugende Massigung in den Schattirungen 
sorgen. Denn auf ein deutliches Hervorkehren des Textes, 
wie uberhaupt des ganzen Handlungsverlaufs muss um 
so mehr Gewicht gelegt werden, als die Handlung mit- 
unter sehr komplicirt und dem heutigen Theaterbesucher, 
wie gesagt, nicht so gegenwartig ist, wie dem Publikum 
am Ausgang des vorigen Jahrhunderts. 
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2. 

Don Juan. 

IComisohe Oper (draiuma Kiooosoj. 
Musik von AV. A. Mozart. 

Die Ouverture zerfitllt in eine kurze Einleilung (Andante) Ouverture. 
und einen navh der Sonatenform gearbeiteten Hauplsatz (Molto 
Allegro), der am Schluss zur ersten Scene iiberleitet [bei den 
Koncertauffuhrungen in der Haupltonart abschliesst}. Das 
Andante schildert die Grauen und Schrecken des iiber den 
verstockten Lustling hereinbrechenden Strafgerichts, das Molto 
Allegro ist der Ausdruck der sprudelnden, unerschbpflichen 
Lebenslust, die keine Entsagung kennt, die aber durch feine 
Form und W'ohllaut geadelt erscheint. Das Andante lastet 
wie ein bbser Traum, das Allegro athmet in vollen Ziigen 
reine Morgenluft. Nur auf eine 
tvichtige Stelle des Andante sei 
hier hingewiesen. Die auf- und 
abwUrts gehenden Tonleiterldufe 
erhalten durch die hinzugefugte Niiancirung p cresc. p eine 
hervorspringende Bedeutung. Wiihrend die Tonleiter aufwiirts 
anschwillt, erleidet die TonslUrke auf dem zweiten hohen D 
einen plbtzlichen Absturz in die leise KlanggebunfL. Man 
darf in die Tonleiter aufwiirts den Ausdruck der auf- 
steigenden Angst, in die abtviirts den der alhemversetzenden 
Beklemmung gelegt denken. Das ganze Andante findet sich 
ziemlich genau in der Gastmahlsscene im Finale der Oper 
beim Erscheinen des Komthur verwendet. 

Die Oper besitzt den Vorzug, dass nahezu alle Ver- 
h&ltnisse der Personen zu einander und ihre Handlungen 
aus einer richtigen Darstellung der Oper klar hervorgehen. 

Die Scene stellt den Garten am Palast des Komthurs I. Aufzug, 
dar. Leporello, Don Juans Bedienter, geht Wache hal- I. Auftritt. 
tend auf und ab. 

9* 
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i. Introduction. 



Mit wenigen Fingerzeigen konnte die Scene noch viel mehr 
verdeutlicbt werden, als es gemeinbln geschieht: der Garten, in 
welchen links der in eine Stein treppe auslaufende Palast hinein- 
ragt, wird hinten durch eiue Mauer abges<'h]ossen, in der sich eine 
— durch Don Juans Einbruch halbgeolTnete — Pforte befludet. 
Hinter der Mauer ist eine Strasse auzunehmen, sodass der 
Iliutergrund von Hausern und einigen davorstehendeu Baumen 
eingenonunen wird. Recbts an der Pforte im Garten ein Ge- 
bfisrh, binter dera sich Leporello bei dem Nahen seines Herrn 
und der Donna Anna verstecken kann. Leporello spaht 
beim Aufgehen des Vorhangs in das Innere des Palastes, wo 
er seinen Herrn bei einem galanten Abenteuer weiss, danu 
eilt er schnell zur Pforte, nm zu sehen, ob auch Niemand 
kommt. Endlich hebt er missmuthig seine Litanei fiber sein 
schweres Bedientenloos an. 

Die humoristische Trockenheit der Musik 
Moito Allegro. zeichnet den schelmischen 

* j^l^*^)*^ ^^J^ S I J- Diener mit ebenso knap- 

* f ' pen,wiekraftigenStrichen. 

Wer mSchte's ihm glauben, wenn er mit erzwungener 
und doch urgemttthlicher Ernsthaftigkeit versichert: 

Die Musik 
deutet nahen- 

WBl Uo. f W DU.«- cel., ^ -U, .... ^ Schritte ^ ; 

Leporello weicht vom Palast, wohcr 
sie ertonen, in seinen Versteck an der 
Pforte zurtick. 
Don Juans Angriff auf Donna Annas Ehre missgliickt. 
Nicht zufrieden, ihn zuruckzuweisen, will sie seinen Fre- 
vel geahndet wissen. Ihr Abscheu giebt ihr Riesenkrafte ; 
mit eiserner Faust halt sie den fliehenden Don Juan zu- 
riick, bis ihr Vater erscheint. 

Das Ringen zwischen Don Juan und Donna Anna konnte 
unmoglich zweifelhaft bleiben, wenn nicht dem Don Juan, 
der die Donna Anna sehr wobl kennt und von ihr gekannt 
ist, der mit ibrem Verlobten Don Ottavio sogar befreundct 
ist (vgl. I. Aufz. XL Auftr.), die doppelte Aufgabe zuftele, 
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sich von dem wild entriisteten Weibe zu befreien und doch 
ihr sein Gesioht nicht zu zeigen. Wahrend sie in stoker 
Haltung mit beiden Handen eine seiner Hande fest uin- 
klammert und (in den Pausen) stets sucben muss, sein Ge- 
sicbt zu sehen, muss er, der ertappte Verbrecher, der auf dem 
Sprunge steht, mit der Feststellung seiner Person Freiheit, 
Rnf, kurz alles zu verlieren, sich ihr scheu entwinden wollen. 
wobei er mit der freigebiiebenen Hand sein Gesicht zu ver- 
bergen trachtet. Diese Scene, die allgemein entweder wider- 
sinnig oder zu zahm wiedergegeben wird, bietet der Darstel- 
lung eine dankbare Aufgabe. 

Man wird diesem Terzett des Don Juan, der Donna Anna 
und des im Hintergrunde zuschauenden Leporello nichl den 
Vorwurf ersparen konnen, dass es die dramatische Situation, 
deren Bewegungscharakter (in den Sechzehnleln, in den 
Sforzatos) sehr anschaulich geschildert ist, musikalisch den- 
noch nicht zu genugendem Ausdruck bringt. Die Melodic; 

als Kennzeiehen 
des beleidigten, 
rachefordem- 

den Ehrgefuhls eincr vornehmen Rraut muss doch eh) wenig 
gar zu sorglos erscheinen. 

Chryaander hat auf die grosse Abnlichkeit dieser Scene 
mit der gleicben Stelle in Gazzanigas Don Juan (in Venedig 
4 787 im Friibjahr aufgefiihrt) hingewiesen ; es scheint aller- 
dings, dass Mozart hier die Nachempfindung nach nnseren Be- 
griflen etwas zu weit getrieben babe (vgl. J. Sittard, Studien 
und Charakteristiken. Hamburg 1889 III. Zum Don Juan-Jubl- 
laum). Die gewohnlich angewandte Ubersetzung enthalt ver- 
schiedenc Fehlur, so einen gegen die Deklamation auf obige 
Melodie : (Donna Anna:) »Ja, ich wage selbst mein Leben, 
Kauber, du entgehst mir nicht«. Besser ist: »HofTe nicht, 
eh 1 du mich todtest, meiner Kache zu entgehen« (Breitkopf 
& Ilartel), obschon das : se non m'uccidi so viel wie : wenn 
iv*h nur durch dich am Leben bleibe, nicht recht klar wird. 
Leporellos Worte: »Ruf du nur, du liebes Miidchen, ich will 
desto stiller sein« sind eine willkftrliche Umanderung der 
richtigen (B. & H.) Ubersetzung: »Seine tollen Abenteuer 
werden mein Verderben sein«. 
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Endlich kommt der Komthur aus dem Hause, Donna 
Anna lasst Don Jnan los, ohne ihn zu erkcnnen, und 
eilt ins Haus. 

Hier mochte eine kleine Abanderung der Regie-Angabe 
des Textes zu empfehleu sein. Donna Anna komrat spater 
mit Don Ottavio und Dienern mit Fackeln zuruck. Es muss 
angenommen warden, dass Don Ottavio iuzwisohen in ihrem 
Hause angekommen ist oder dass sie ihn gesucht hat, was 
beides umstandlich ist. Das Einf achate und Natiirlichste ist, 
dass sie, sobald sie sieht, dass Don Juan dem Korathur 
Stand halt, angesichts des ungleichen Kampfes durch die 
Pforte auf die Strafse eilt, um Leute, vor alien ihren Verlob- 
ten, herbeizurufen. Sobald tie mit ihm aukommt (oder bei 
ihrer Zuruckkunft aus dem Palast) mogen dann auch die Dieuer 
mit Fackeln aus dem Palast auftreten. 

Don Juans Herz, so verworfen es in der Missachtung 
der weiblichen Ehre ist, kennt die Furcht nicht. Der An- 
blick der blanken Klinge geniigt, ihn der Gefahr die Stirn 
bieten zu lassen. Er will den Alien mitleidig verschonen, 
das Verhangniss belaslet ihn mit Mord. Todtlich getroffen 
liaucht der Komthur seine Seele aus. Mit dieser Unthat, 
die von Don Juan zwar nicht in ihrem ganzen Umfange 
beabsichtigt war, die aber doch beweist, dass seine 
Wcibersucht selbst vor dem schwersten Verbrechen nicht 
zuriickscheut, ist .sein Endc besiegelt. Der Boden, auf 
dem er seine leichtsinnigen Streiche weiterspielt, ist unter- 
hohlt, sein LiebesgUick weicht von ihm, alle Augenblicke 
grollt der Vulkan der nichtgesiihnten Rache, der ihn 
scliliesslich verschlingt, unter seinen Fiissen. 

Das Auftreten des Komthurs bedeutet aurh in der Musik 
eine feierlichere, ernstere Sprache. Der Groll des AUen giebt 
sich in den kurzen Ltiufen der Geigen , 
kund. Tiefernst und verhdngnissvoll , . t|| 0 ■»■<§■ -5— 



wie eine Yorahnung des kommenden ' ■ - ' = ' 
Geschicks, ertbnen Don Juans Worte • D i ' Db wUht d,a TodJ 
Die folgende Kampfesscene mit dem von den Bdssen nach- 
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yeahmteti be- 
zeichnenden 
Geigenthema : 




nimmt am 
Schlusse auch 
musikalisch 



eine unheilkundende Wendung: 





Die drei S for salt stud selbst- 
rerstiindlich auf das Eindrin- 
gen Don Juans und das gleich- 
M M fi^J zeitige allmahliche Niedersin- 

ken des Komthurs zu be Ziehen und miissen dementsprechend, 
wenn auch ohne eckige Vbertreibung , in der Darsiellung be- 
achtet werden. Das folgende kleine Andante (£ , welches die 
Klage des sterbenden Komthurs, Leporellos Schrecken und 
selbst bei Don Juan einen Anflug von^Reue schilderl, seigt den 
Dramatiker Mozart in hochster Meisterschaft. Selbst Leporel- 
los Gesang wird wiirdig und etnst. Der Komponist legt 
Donna Annas Gesang, mit a * < j~l fe /Tl j~ 
dem sie den Fliichtling Don fr> P Pi 

Juan vorhin festhielt : awAto r. . ri. .uh mid, ,..,„ 

in entsprerhender Verdiisterung dem Don Juan in den Mund : 

^ ^ L ,rv Wir haben hier das von spd- 

3|js^^ g g §jip §|j _t f_ LfijZ teren Komponisten so viel 
Scho»finkt «r h»rt «• . troLfta verwandte Erinnerungsmotiv. 
Eine Beimischung wehmuthigen Spottes liegt darin, wenn Don 
Juan mit Annas Tonen ermisst, welch herbes Loos ihr Hasen 
dem Vater bereitet hat. (Man vergl. die Schwurscene im 
zweiten Act der Gbllerddmmerung , wo Brunnhilde mit den 
Gesange des Siegfried ganz das Gegentheil von seiner Aussage 
beschwort, woruber am Orte selbst das Ntihere). Man wird 
zugeben, dass ausser der Musik keine Kunst auch nur an- 
ndhernd solche Ausdrucksmittel fiir Empfindungsmischungen, 
fur vcrsteckte Grund- t An- und Nebenempflndungen besitzt, 
wie sie beispielsweise Mozart hier verwendet. — Die schwere 
Todesditmmerung wird durch ausgehaltene II. Geigen , Brat- 
svhen und Horner, namentlich aber durch die dusteren Fagotts 
gezeichnet. Am Schluss nach dem 
Gesang klagen die Oboe , nach- «... 
her Flbte, Fagolt und Bralschen g> ' ~j 
in einem kurzen NachspieL- 
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II. Auftritt. 

Kec 



111. Auftritt. 

Rec. 



Eine besondere Feinheit liegt darin , dass der Satz, ohne ab- 
zuschliessen , sich in das Sprechrecitativ umsetzt , gleichsam 
aushaucht, wie der Sterbende selbst. 

Bald findet Leporello seinen Humor wieder, fragt er 
doch seinen Herrn, der ihn herbeiruft: wer todt sei, Don 
Juan oder der Alte. Don Juan, dem der Sinn nicht nach 
Scherzen steht, verweist ihn kurz und eilt mit ihm davon. 

Falls unsere obige Itegiebemerkung angenommen wird, muss 
bier folgender Vorgang eingescbobeti werden. Don Juan und 
Leporello wollen aus der Pforte eilen, boren von der Strasse 
ber Schritte, verbergen sich hinter dem Gebusch, bis Ottavio 
und Anna die Scene gewonnen baben, und eilen dann schnell 
hinweg. An Belebung und Anschaulicbkeit wird der Auftritt 
dadurch nur gewinnen. 

Don Ottavio, Donna Anna und Diener mit Fackeln 
erscheinen. Ottavio will »gern sein Leben fur den Theu- 
ren opfern«, als Anna den Leichnam ihres Vaters erblickt. 

Der Schmerz iiberwaitigt sie. Don Ottavio schickt Die- 
ner hinweg, um Belebungsmittel (qualche odor, qualche 
spirto}. also ausserliche Reizmittel, aber nicht, wie die 
meisten Ubersetzungen sagen, »Labung« und »Starkung«, 
zu holen. Dank dieser Hiilfe erholt sie sich schnell, in- 
zwischen liisst Ottavio den Leichnam aus ihren Augen 
entfernen. 

Es ist passend, wenn Ottavio hier alle Diener von der 
Buhne schickt und die beginnende Morgendammerung, welche 
auf die kommende Verwandlung vorbereitet, die Fackeln 
iiberflilssig macbt. 

Die Musik malt alles, was im Text angedeutet liegt, 



ausfuhrlich aus, 
so den ersten 
schmerzlichen 

Aufschrei Annas : 




sie das Blut 1 g g ; die sie uberkommt , »uber- 
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Wie host die Musik mil dem Ge- 
sang urn die Wette, als Oltavio 
die Geliebte zu erwecken sucht: 

Donna Anna halt ihren Verlob- 
ten zuerst fur Don Juan; nachdem 
ft«»4i»j s i e (j en Freund erkannt hat, flieht 
ihr ganzes Denken sogleich dem theuren Ermordeten zu. 
Ottavio spricht ihr Trost zu, der Gatte wurde ihr auch 
Vater sein; ohne seinen Zuspruch zu beachten, heisst sie 
inn Rache schworen und stimmt in seinen Schwur ein. 

Auch das Duett ist von gleicher Erhabenheit , vie das 
vorangehende Recitativ. Namentlich der Seitensat3: 



(kit ShJ 



D.ANNA. D.OTT. 
^ W» ist melo Va.ttr hln? ^ ^ Deln 




Vat 




— ist es doch , als ob die 
Musik bei dem Eintritt des 
Des im Bass das Hervor- 
brechen der Thrtinen schil- 
derte — bildet eine der geniaisten, einfaclisten und riihrendsten 
Eingebungen der ganzen dramatischen Musik. 

Es braucht nicht erst betont zu werden, dass Annas zwei- 
malige Auffordernng zur Ilache breit und nachdrQcklich vor- 
getragen werden muss , sonst hatte Mozart hier wohl nicbt 
die Arienform ver- ANNA, 
lasseu und das Reci- 
tativ gewahlt. Eine 

eigenthiitnliche Stelle: xr» Jn . u>\t . tit . tT« 

wird nicht selten falsch aufgctasst. Es hatidelt sich hier nicht 
um ein Staccato, soudern der getragenc Gesangston wird durch 
die Heftigkeit der Emptindung nach Art des Arhzens, Seuf- 
zens, der Beklenunung unterbrochen. Desswegen sollen die 
Viertelnoten der Gcsangsstimmen nicht ab-, sondern schwer 
und bekloromcn herausgestossen werden, wie es im Text liegt, 
der wortlich iibersetzt lautet: »zwischen hundert und aber 
hundert Erregungcn wankt mein Herz bin nnd her«. 




Duott. 
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Verwandlung. 
IV, Auftritt. 



V. Auftritt. 



Es ist Tag, die Scene stellt eine Strasse dar. 

Man wird gut thun, diese Strasse nioht zu sehr ins Innere 
der Stadt in verlegen, da Elvira, die aus Burgos herbeleilt, 
um ihren treulosen Gatten Don Juan zu suchen, gewiss nicht 
erst am Rathhause Halt macht Zweitens wird eine Vorstadt 
mit Garten den Abentcuern Don Juaus viel gelegener sein, 
drittens bildct die Scene dann einen Ubergang zur idandlichen 
Gegend« der nachsten Verwandlung. Dass hier der Schauplatz 
schon in die Scene der nachsten Verwandlung verlegt wird, 
wie es bei den meisten Tbeatern geschieht, ist natOrlich falscb. 
Don Juan ist bier auf ganz andrer als Zerlinens Fabrte. Um 
Elviren zu cntgehen, enteilt er erst spater in die »landliche 
Gegendw. 

Leporello fiihlt sich verpflichtet, dem Don Juan ins 
Gewissen zu reden, der ihn jedoch mit zwei Worten zur 
»Raison« bringt Don Juan ist wieder mit einer neuen 
Eroberung beschaftigt, er macht Leporello schon aus dem 
Grande Mittheilung, damit dieser sie in das Register 
eintrage. Doch Don Juan wittert Frauenduft (mi pare 
sentir odor di femminai und beide Ziehen sich ein wenig 
zuruck. 

Donna Elvira tritt in Reisekleidern auf. 

Wahrend der ziewlich langen Einleitung der Arie konute 
die Ankunft Donna Elviras von der Reise recht wohl verdeut- 
licht werden. Will man ihr eine Begleiterin beigeben, der 
sic ibren Mantel iibergiebt und die sie in die Stadt vorauf- 
scblckt? Vielleicht ibre Kammerzofe? Dann konnte sich der 
Zuscbaner doth durcb den Augenschein davon iiberzeugen, 
wem Don Juan sein Standchen im zwclten Act (No. <7, Can- 
zonetta) bringt. Will man sie in einer Sanfte kommcn lassen? 
Jedenfalls wird sie mit einem Hut und einem lose umgelegten 
Schleier, den sie beim Singen im Vordergrunde aufscbliigt, 
versehen sein mussen. Aucb mochte zu bedenken sein, dass 
Elvira nicht steif und starr nach vorn zu kommen hat, sondern 
wenigstens, bevor sie singt, schon ausschauen mag, ob sie den 
Geliebten nicht irgendwo entdeckt. 

Wir erfahren von ihr, dass der, dem sie ihr Leben 
geweiht, sie verlasscn hat, dass sie auf der Suche nach 
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dem Verrather ist, auf den sie, falls er nicht reuevoll zu 
ihr zuriickkehrt , des Himmels Rachestrahl hernieder- 
wunscht. Don Juan und Leporello belauschen sie, end- 
lich tritt Don Juan naher. 

Die Musik ist ton einer gewissen Hoheit und Entschlos- 
senheit, Steht dieser Grundzug auch mit der spdter kund- 
gegebenen Weichherzigkeit der Elvira, die fiir den offenkundigen 
Verrttther noch Mitleid empfindet, in Widerspruch, so liisst 
er das um sein gutes Recht kiimpfende W'eib um so deut- 
licher hervortreten. Sehr bezekhnend ist ihre Rachedrohuug 
in der abspringenden Ge.sangsmelodie ausgedrucht : 




«u sjtiU Auch der Ann&herungsversuch Don Juans 
wird in der schleiehenden, aber schtnei- 
chelnden Musik treffend erldutert {Don 
Juan: Ich werde trosten sie in ihren 
Schmerzen. Lep. : So hat er gelrbslet srhon manche Herzen) ■ 





Zu seinem Schrecken 
erkennt Don Juan, der 
in eine Fermate: 




den ganzen 

Schmelz 
seiner mad- 



chenbethorenden Stimme gelegt hat, oder auch schon, 
wie es seitens mancher Sanger zur Erhohung der komi- 
schen Wirkung geschieht, w&hrend der Fermate, dass 
Elvira vor ihm steht. Die Bezeichnung Sposa, welche der 
Elvira im italienischen Text beigelegt wird, kann sowohl 
Braut, wie neuverm&hlte Gattin bedeuten. Wer aber etwa 
im Zweifel ist, dass Elvira Don Juans rechtmassige, 
obschon nach dreitagigem Gliick verlassene Gattin ist, 
den mogen ihre Schmeichelnamen: Mostro, fellon, nido 



Kee. 
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d'inganni (Ungeheuer, Schurke, Nest jeglichen Betrugs) eincs 
Besseren belehren. Er will sich entschuldigen. Elvira: 
»Was kannst du sagen, nach so schwarzer Unthat? In 
meine Wohnung hast du dich eingeschlichen, mit Schlan- 
genkunsten, mit siissen Worten wusstest du mich zu tau- 
schen, dir mein Herz zu gewinnen. Als ich dann mich 
entschlossen, meine Hand dir zu reichen (mi dichiari tua 
sposa, du erklSrtest mich zu deiner Gattin), hast du ge- 
brochen , was du mir, was dem Himmel du geschworen, 
hast nach wenigen Tagen still wie ein Dieb von Burgos 
dich entfernt, mich verrathen, vergessen, mich meinem 
Schmerz uberlassen, meinen Thranen : so lohntest du der 
treuen Gattin Liebe.« 

Die citirtc S telle des Recitativs wird meist gekiirzt und 
dadurch Elvira zu einer der vielen verlassenen Geliebten Don 
Juans ernicdrigt. Nun besteht aberin der Anschauung des 
Zuschauers zwischen einer Verfiihrten, die sich einem Mamie 
leicht ergeben, und einer betrogenen Gattin, die einen Wort- 
bruchigen zur Pflicht zuruckfuhren will, ein grosser Unter- 
scbied. Dass die erwahnte Verkiirzung des Kecitativs der 
weiblicben Wiirde Elviras zu Gute k'ame, wird Memand be- 
haupten wollen. Es ist also auch hier, wie in so vielen 
Fallen, gar kein vernunftiger Grund fiir die Auslassung vor- 
bauden. 

Don Juan iiberlasst dem Ehrenmanne !galantuomo 
Leporello, ihn zu rechtfertigen und schleicht von dannen. 
Dieser, an dem ein Diplomat jedenfalls nicht verlorcn 
ist, weiss nichts besseres zu thun, als ihr aus seinem 
Register questo non picciol libro, bei B. & H. falsch: die- 
ses kleine Buchlein! die Zahlen der Opfer der Verftih- 
rungskunst seines Herrn vorzulesen. 
4. Arie. Aus den geschwatzigen Mittheilungen des edlen Le- 
porello, dem es gar nicht darauf ankommt, die Schand- 
thaten seines Herrn der Dame von Stande aufzudecken, 
erf&hrt die betrogcne Elvira, dass gegen Don Juan der 
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Grosstiirke in Bezug auf die Zahl seiner Huldinnen die 
Harmlosigkeit selbsi ist. Den Worten des Bedienten zu- 
folge wiirde der Ritter Ubrigens nicht sehr peinlich in der 
Wahl gewesen sein. 

Statt eines Notizbuchs nehmen die Darsteller des Le- 
porello meist Rollen mit eingeklebten Silhouetten, die sie 
iiber die ganze Breite der Buhne entrollen. Da die ganze 
Arie nach Text und Musik dem grobkomischen Gebiete 
angehort, ist gegen dies Verfahren urn so weniger etwas 
einzuwenden, als es den Text verdeutlicht und als das 
Zusammenrollen im zweiten Theil der Arie die Darstel- 
lung zwanglos beschaftigt. Von den zahlreichen Versehen 
der gebr&uchlichen Obersetzungen, welche die feine mu- 
sikalische Zeichnung des Originaltextes ganzlich unberuck- 
sichtigt lassen, sei nur die Stelle angeftihrt: e la grande 
maestosa (B. & H. richtig: »Grosse nennt er majestatisch!« . 
Die Musik wachst wahrend der Wiederholung dieser Worte 
immer machtiger an und mundet schliesslich in »maje- 
statischeu Schlussaccorde. — Donna Elvira, die Anfangs 
wohl ein wenig neugierige Theilnahme an Leporellos Ent- 
hiillungen verrieth, muss sich im Verlauf der Arie voller 
Abscheu abwenden. 

Der ^ trdgt die Tempobezeich- 

zweile Theil a j £ *t\ f -l f ff\jf F^B nung Andante con moto. 
der Arie: B Das Wort Andante wird 

man bei den Klassikern meist in der urspriinglichen Bedeutung 
»in gehender Bewegung« fassen konnen, die sich hier also 
auf die Viertel bezieht. So htitten tvir etwa ein langsames 
Menuettlempo. Langsamer darf der Satz auf keinen Fall ge- 
nommen werden. 

Es ist ganz selbstverstandlich , dass Elvira, die jetzt VI. Auftritt. 
unzweideutige Beweise von ihrer Schmach erfahren hat, Roc - 
nur von Einem Verlangen erfullt ist: »Rache dem Ver- 
brecherlu 
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Kb let an fast alien Theatern Gebrauch, das Redtativ and 
die Arie der Elvira (No. 43) hier folgen zu lassen; dag heisst 
soviel, wio dem Charakter der Elvira die Folgerichtigkeit, die 
ihm der Textdiohter gegeben, vollends rauben. Sobald sie 
spater den Gcliebten von tddtlicben Gefabren umringt sieht, 
dann mag sie, wie es in dieser Arie geschieht, dem Mitleid 
Gehor gewahren; aber docb nicbt jetzt, wo sie nur seine 
Frevelthaten vor Augen hat. 

Verwandlung. Landliche Gegend nahe bei Don Juans Landhause. 

Wegen der ofteren Erwiihnungen des Landbanses iat es 
nothig, dass damsel be sicbtbar sei. Da Don Juan kurz vor dera 
Duett mit Zerlinen sagt: »Quel casinetto o mio . . . la . . 
ci ^poseremo, (Arie) la ci darem la mano«, »dies Hiiuscben ist 
mein , dort werden wir una verraahlen , dort una die Hand 
reichen*, — so muss sich ein Hauscben auf der Buhne be- 
flnden. Folgende Scenerie wird alien Erfordernissen gerecht. 
Recbts freier Platz, (vorn rccbts kleine Schenke (a). Hinten 
links, hinter Baumen, Don Juans Gartenbaus (6), die Halfte 
der Buhne einnehmend; ein Gitter, eine Ilecke oder eine 
Mauer (c) urnschliesst es, von einem zierlichen Pavilion links 
(di zlemllcb vorn unterbrochen. 




Bei b ware dann der Palazzo anzunehnicn, mit dem Casi- 
netto ware der Pavilion d gemeint. 

VII. Auftritt. Eine Schaar junger Bauern und Bauerinnen kommt. 
5. Chor. (j as Hochzeitspaar Zerline und Masetto an der Spitze, 

lustig springend herbei. Beide singen von Lust und Liebe. 
der Chor stimmt ein. 

VIII. Auftritt. Don Juan, der nebst Leporello der Elvira entronnen 
Kcc - ist (Manco male, e partita), ergreift sogleich die Gelegen- 

heit, das Hochzeitspaar seiner Huld und Gnade zu ver- 
sichern. Dem Leporello ertheilt er den Auftrag, die ganze 
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Gesellschaft in seinem Landhause zu bewirthen, indess 
er rait Zerlinen zuruckbleibt. Masetto raumt nicht ohne 
Widerstreben das Feld, da ihn — wie man bald sieht, 
mit gutera Grunde — die Eifersucht plagt. 

In ironischer. anspielungsvoller Hoflichkeit gegen Don 
Juan, in heller Wuth gegen sein Weib, in barscher Ab- 
weisung des zum Gehen Ireibenden Leporello, giebt Masetto 
zu verstehen, dass er wohl wisse, um was es sich drehe. 

Diese Arie , die der Eifersncht des Masetto cine drollige 
und feine Wendung giebt, sollte nicht ausgelassen werden. 

Auch die Musik sprudelt von Geist und ^Yit3. Die beiden 
Horner, mil denen Mozart gem den Stirnschmuck des be- 
trogenen Ehemannes musikalisch andeu- 
tet (vergl. Figaros Hochzeit, No. '26 am 
Schluss) tdnen alle Augenblicke durrh : 

Wie verbindlich 

und erzwungen 

klingt nicht: - ?T fffTf 

y MAS. A SU tiad ein Ca-»* . BmJ 




I'nd bei 
der Stelle 




(i. Arie. 



IX. Auftritt 

Rec 



Mag der gnsd'ge Herr dieb ma.cbui oar t«cbt bald mtr gnlULgra i'ruu 



ertont gar schon der Jubel der koketten Braul iiber ihre neue 
Eroberung , was sich in des innerlich schdumenden Masettos 
Munde um so Idcherlicher ausnimmt. 

Aus Zerlinens Bleiben kann Jeder schliessen, was sie 
im Anfang der Oper wenigstens ist: ein gefallsiichtiges. 
leichtfertiges Ding, das tandelt und mit sich tandeln liisst 
und erst vor dem »letzten folgenschweren Schritt« zuriick- 
schreckt. Der glanzende, verfiihrerische Cavalier hat desto 
leichleres Spiel, als er ja mit Betheuerungen ewiger Liebe, 
sogar mit dem Versprechen der Ehe auch hier nicht kargt. 
Mit dem Honig der Worte verbindet sich der Zauber der 
Musik in dem beriihmten Duettino, in dessen erstem Theil '• Duettino 
sie noch widerstrebt, bis sie im zweiten (bewegteren, aber 
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durchaus nicht schnellen) Theil einwilligt, die seine 
zu werden. 

Die gebrauchllche Ubersetzung sagt: »Reich mir die Hand 
mein Leben, komm auf mein Schloss mit mire Im Itali- 
eniscben ist kein Schloss, sondern ein Casinetto, also unser 
Pavillou, gemeint, zu welchem hin Don Juan Zerlinen zu 
drangen sucht, in dessen verschwiegener Stille beide sioh an 
dem Gluck des ninnocente amow freuen wollen. 

Dass der ganze Vorgang leidenschaftlicher und gliihen- 
der wird, wenn alle Anspielungen auf den sichtbaren, 
nahen Pavilion bezogen werden, ist klar. Bei B. & H. 
heisst cs richtig: »Dort weih' ich dir mein Leben, dort 
sagst du freundlich ja; kannst du noch widerstreben? o 
sieh, es ist so nah!« Die niichsten Worte soli Zerline 
»da se« fur sich sprechen, was viel feiner ist, auf mehr 
Schtichternheit und Verschamtheit deutet, als wenn sie — 
in der gebrauchlichen Ubersetzung — ihre zarten Ge- 
wissensbisse gleich vor Don Juan enthullt. 



X. Auftrirt. Wie beide abgehen wollen ;am besten schon w&hrend 
*ec. des kurzen Orchesternacbspiels), tritt Elvira auf, die Zer- 
linen in einer kurzen, leider uberall ausgelassenen Arie 
s Aric. vor Don Juans Tiicke warnt 



Die Arie »im Handelschen Stil«, bios fur Streichquartett 
geschrieben, ist ein neuer Beweis fur die vom Dichter und 
rotn Komponislen beabsichtigte anfUngiiche Hoheit und Ent- 
schlossenheit Elviras, ein neuer Beweis, dass das Mitleid in 
der Arie »Mich verlitsst« erst in den zweiten Act gehort, 
und dass Elvira an Don 



Juan sehr legitime An- 
spriiche zu stellen berech- 
tigt ist. Ist schon der 
Anfang kuhn und stolz: 
so verlitugnet y aa 
doch auch der r i .i^Lk, 




tveichere Sei 



tensatz: 




die wUrdi- 
ge Haltung 
der ganzen 
Arie nicht. 
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Es ist, als ob des ermordeten Komthurs Gespenst urn- XI. Auftritt. 
singe. Kaum geht Elvira mit Zerline von dannen T so 
erscheinen Don Ottavio und Donna Anna. Beide be- 
grussen Don Juan als Freund Donna Anna: »Amico, 
a tempo vi ritroviam«) , Donna Anna, die mit dem Ver- 
lobten nur auf Ahndung des Verbrechens sinnt, appellirt 
an Don Juans Beihulfe, seine Grossmuth »avete core, 
avete anima generosa« bei B. & H. falsch: lebt noch in 
lhnen lhr edles Herz u. s. w., als ob Anna schon friiher 
Beweise davon empfangen hatte, was sehr unwahrschein- 
lich ist;. Eine weitere Erorterung zwischen Anna und 
dem ubergalanten Don Juan wird durch der zuriickkeh- 
renden Elvira drastischen Ausruf: »Ha, trefi" icb dich noch 
hier, treuloses Ungeheuer?« vereitelt. 

Don Juan kommt durch Elviras rucksichtslose Gereizt- i». Quartett, 
heit, die ihn der Anna als glatten Heuchler entlarvt, in 
die peinlichste Verlegenheit. Der Cavalier ist in Gefahr, 
seine letzte Geltung in der Gesellschaft einzubiissen. ja 
mehr noch, er muss befiirchten, dass, wenn seine Thaten 
kund werden, sich der Argwohn des dem Morder nach- 
spiircnden Paares alsbald an seine Person heften wird. Seine 
nie verlegene Erfindungskraft dichtet der Elvira Wahnsinn 
an, sic selber sucht er durch die Furcht vor dem Spott der 
vorbeikommenden Leute und durch eine Galanterie, die. 
obschon seiner Furcht entstammend. doch ihre Wirkung 
nicht verfehlt, zu iiberreden. Die Drohung auf den Lippen, 
Alles zu enthiillen, geht sie ab; hier erst erleidet ihre 
Entschlossenheit den ersten Bruch. Ottavio und Anna 
suchen die Wahrheit zu ergrunden; Elviras dolce maesta 
holde Majestat; scheint ihnen mit Don Juans Betheuerung, 
der sich nicht enthalten kann, die Farbe zu wechseln 
quel cangiarsi di colore), nicht vereinbar. 

Die Andeutung des Wahnsinns muss Don Juan lelse 
zu Ottavio und Anna erheben. Wenn Klvira wirklich von 

Xeitzel, Optrnfflhrer. I. ^0 
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einet solchen Lilge, die in ihren Augen ans Niedertrachtige 
streift, Kenntniu hatte , so wiirde sie unter keinen Urn- 
standen sich wieder von Don Juan bestricken lassen. Die 
Benierkung vom Nahen der Lente muss von Don Juan eben- 
falls leise, die Antwort Elviras »Hoffe nicht, dass ich dich 
schonea dagegen ganz laut gemacbt werden. Je mebr Elvira 
im Anfang jede Gnade mit dem Missethater von sich weist, 
desto bestrickender und bestecblicher muss Don Juan seine 
ganze tJberredungskuiist bei ihr wirken lassen. Beides verleiht 
dem Quartett Lebhaftigkeit. 

Die Musik mochte nach den modernen Begriffen von dra- 
matischer Musik und nach den modernen Anforderungen an 
charakteristische Zeichnung tiel zu wenig bezeichnend, zu 
lieblich und den im Text enthaltenen Empfindungen wider- 
sprechend erseheinen. Dieser Widerspruch erkldrt sich erstens 
dadurch, dass in der Oper der vorbeethovenschen Zeit der 
Gefdlligkeit und dem melodibsen Reiz ein bei weitem grosser es 
Feld eingerdumt wurde, als uns heute mit der Forderung 
nach Wahrheit des Ausdrucks vereinbar scheint, dass ztveitens, 
wie schon erwiihnl, die beiden Tongeschlechter des Dur und 
Moll noch bei weitem nicht so gegensdlzlich einander gegen- 
uberstanden, wie heute, weil die Ausscheidung der beiden 
Tongeschlechter aus den s e c h s Kirchentonarten damals noch 
nicht der historischen Vergangenheit angehorte und die meisten 
Tonsetzer ihre kontrapunctischen Studien noch in den Kirchen- 
tonarten begannen. Drittens ordnete Mozart urn einer schbnen 
und abgerundelen Form willen die zur Zerstiickelung verfuh- 
rende Einzelcharakteristik dem Gesammtstimmungsbilde unter, 
in welchem ein deutlich ausgeprdgter Hauptgedanke alles andre 
uberragt und harmonisch anordnet. Dieser Hauptgedanke bil- 
det die Verfiihrungskunst Don Juans , vor der Elvira warnt : 




Samentlich das siisse, schmeichelnde Motiv im 5. Tacte unsers 
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Beispiels wird vom Komponisten in wahrhaft leitmotivischer Aus- 
fiihrlichkeit (An fangs viermal, gleich darauf dreimal, wieder bet 
Don Juans Gesang : »dann wird sie ruhig sein« dreimal, am 
Schlusse gar siebenmal hintereinander ! ) wiederholt. Genau 
mil der Gewall, die Don Juan iiber Elvira wiedergewinnt, nimmt 
auch die Heimlichkeit und Vertraulichkeit der Musik zu, die ganz 
zart auslduft. Auch der Gesangssatz deutet dies in der zweiten 
HMfte des Quarletts an, indent Elvira und Don Juan sich des 
schnellen und leisen Sprechgesangs bedienen, wiihrenddie andern 
den breiten melodiosen Gang des Tonsatzes fortfiihren. 

Don Juan nimmt von Anna und Ottavio mit der Ent- R«c. 
schuldigung Abschied, dass er die ungluckliche Elvira 
begleiten miisse; in seiner Wohnung werde er gem die 
ferneren Wunsche der Freunde (Aufforderung zur Verfol- 
gung des MSrders) horen. 

An den letzten Worten, die Don Juan sprach, erkennt XIII. Auftritt 
Anna den Morder ihres Vaters wieder, der am Unglucks- 10. (Dram.) Roc. 
abend in ihr Gemach eindrang, sie uberwaltigen wollte, 
den sie nach l&ngerem Ringen zuruckdrangte, auf die 
Strasse verfolgte, zuriickhiclt, bis ihr Vater kam und sei- 
nem todtlichen Degen erlag. 

Wie eine plotzlich aufddmmernde Erinnerung, erhebt sich 
aus den dumpfen Nolen des Basses ein furchtbar einschneidendes 
Motiv , Ausdruck ah e gxo_ 
desAbscheus,des 
Entsetzens der 
Donna Anna : 

das Leitmotiv des ganzen Recilativs. Wie Mozart zu schil- 
dern weiss, zeigt die Stelle nach Ottavios Worten: »erzdhle 

mir den D. A. SAot w*tAn Abend dankdmd 9ied«r-f«rakan 

muenvollen J ^ J ^p^^^ ^ ^^ ^^ 
Hergang I I II I ^^~==^jf 

sowie die Kann das Hereindunkeln der Nacht 

Ausma- genialer angedeutet werden als mit 

lung des — ■= — dem Eintritt des lang ausgehaltenen 

Ringens : ' Es-moll? Das ganze Recitativ ist so 

10 * 
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Ari*>. 



XIV. Auftritt. 
11. Ari«-. 



modern xcie miiylich, es steht in Besug auf charakteristischen 
Ausdruvk bei sparsamcn Mittel als unubertreffUches Muster da. 

Das Verlangen Annas, den Mord des geliebten Todten 
zu rachen , erlia.lt durch die Entdeckung des Morders 
frische Nahrung. Aufs Neue sucht sie Ottavios Thatkraft 
zu entflammen: >Du kennst den Verrather ... zur Rache 
ruft Ehre.u 

Die nirgends beachtete Tempobezeichnung Andante (wie 
schon oben gesagt . nicht: langsam, sondern : in gchender 
Bewegung) wiirde der Arte vielmehr heroischen Schwung 
verleihen , als es bet sehnellem Zeitmaass mbglich ist. Die 
Musik ist wahre Gefuhlsscltilderung und desswegen herbe 
(von Bltisern nur Ob., Fg. und Hr.!\ und pathetisch. 

Der zuruckgelassene Ottavio verfallt in hamlet -ar- 
tige Bedenken, ob wohl ein Ritter so schandlichen Fre- 
vels fahig ware, und singt eine schmachtende Arie 
Tiber seine Liebe zu Anna, in der zwar die beriichtigte 
>Freundschaft< der landliiufigen Ubersetzung mit keiner 
Silbe erwahnt wird, die aber doch mit seinen liing- 
lichen Betrachtungen uber die Sympathie der Liebe 
mit dem 

Ausmalen 
kleinerZiirt- 

lichkeiten : 

isogar die Seufzer der Geliebten erspart uns die Musik 
nicht}, gegenuber dem Ernst der Situation die 
Grenze des dramatisch Angemessenen und Folgerichtigen 
iiberschreitet. Don Ottavio als energieloscn Schwachling 
erscheinen zu lassen, konnte doch wohl nicht in der 
Absicht des Dichters liegen. 

Einer der beiden folgenden Vorschlage wurde dem Ubel 
jedenfalls steuern. Entwedcr man lasse die Arie des Ottavio 
ganz aus. In diesem Falle darf aber, damit die spiitere Hand- 
lungsweise Ottavios, seine Bedenken einigcrmaassen erkllirt 
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werden, das Sprechrecitativ (XIV. Auftr.) nicht fortgelassen 
werden, Ottavio richtet es jedoch an die nach der Kache-Arie 
auf der Scene verbleibende Anna und geht dann mit ihr zu- 
sammen ab. Das Recitativ lautet dann (nach B. & II, : »Darf 
ich wirklich es glauben, dass bo schandlichen Frevela ein 
Ritter fahig ware! Klarheit hier zu gewinnen, will ioh alles 
versuchen. Die Pflicht des Freundes, des Verlobten, h5re 
mahnend bier ini Bnsen ich sprechen : erst muss ich ihn cnt- 
larven und dann dich (statt : sic) rachen«. Folgt XV. Auftritt, 
Leporello und Don Juan. 

Will man aber Ottavios Arie nicht opfern, so bietet sich 
fulgender Ausweg. Nach der Arie Elviras im llandelschen 
Stil (No. 8) oder, falls sie ausgelassen wird, nach dem vor- 
horgehenden Recitativ |X. Auftr.) geht nebst Elvira und Zer- 
line auch der (protestirende) Don Juan mit ab. Von entgegen- 
gesetzter Seite tritt Ottavio auf. Hier ist der richtige Moment, 
wo er seine Arie singen darf, ohne taube Ohren zu flnden, 
weil hier nach der halb komischen Vereitelung des Planes 
Don Juans durch Elvira ein ernster Ruhepunct angebracht 
ist. Nach seiner Arie folgt XI. Auftr. Don Juan kommt 
zurftck : »Es ist als ob der Teufel sich bemiikte, all meine 
Pliine grausam zu zerstoren; alles geht abscheulich«. Wahrcnd 
seiner Worte kommt von entgegeugesetzter Seite Anna, Ottavio 
geht ihr entgegen : »0 trockne, siisse Braut, des Schmerzes 
Thranen , lass auf Rache uns sinnenn. Nun erblkkt er den 
Don Juan: »Ach, mein Freund Don Juan« u. s. w. ganz genau 
nach der Partitur ohne die bereits gesungene Arie. Wer daran 
Anstoss flndet, dass Anna allein auftritt, der mag erst daruber 
mit sich ins Reine kommen, warum sie nach der Rache-Arie 
allein abgeht. 

Leporello erscheint, bei Benutzung der oben angegebe- XV. Auftritt. 
nen Scenerie, aus dem Pavilion oder einer Pforte neben 
demselben; seines Herm sclilechte Auffiihrung erweckt 
ihm schon wieder Gewissensbisse, die durcb den hinzu- 
kommenden Don Juan schncll zerstreut werden. Lepo- 
rello theilt ibm mit, dass er die Bauern in die Villa ge- 
fuhrt, wo er Masettos Eifersucht mit Miihe beschwicbtigt. 
als Elvira und Zerline erscbienen sind und die Erstere 
ihren Empfindungen gegen Don Juan in der ihr eigenen 
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zarten Weise Luft gemacht. Er habe sie indess unver- 
merkt auf die Strasse bugsirt und die Villa fein hinter 
ihr abgeschlossen. Don Juan freut sich des gelungenen 
Spasses, der Freuden, die ihn inmitten der Bauernmadchen 
und sonstigcr Gaste von der Strasse erwarten, und giebt 
12. Arie. seiner Lust in einer sprudelnden Arie Ausdruck, die ge- 
wohnlich Champagnerlied genannt wird, obschon von 
Champagner im Originaltext ebensowenig die Rede 
ist, wie von dem cynischen »Schlafgemach«, das in der 
gebrauchlichen tibersetzung figurirt. 

Diese Arie scheint von den Sdngern als eine uberzeugende 
Anwendung des Grundsatses gehandhabt su werden, dass 
das Opempublikum nicht den mindesien Anspruch darauf er- 
heben darf, ein Wort t orn Text zu verstehen. Wie kbnnten 
sie sonst das Zeitmaass so beschleunigen, dass bet der Ent- 
toickelung der grbssten Zungengymnastik die deutliche Aus- 
sprache eine physische Unmoglichkeit bildet? Auch wird bei 
unsern grossen Orchestern die Milderuug aller p in pp mi- 
umgdnglkh sein. 

Beide gehen (bei der angegebenen Scenerie in den 
Pavilion oder durch die Pforte in den Garten zu Don 
Juans Landhause) ab. 

Verwandluug. Die Scene ist bis in Don Juans Garten vorgeriickt. 

XVI. Auftrltt. »Bauern und Bauerinnen lustwandeln, lagern 
Kec. auf Rasenba* nken.« Im Vordergrunde spielt sich eine 
kleine Familienscene zwischen dem eifersuchtigen Masetto 
und seinem jungen Weibchen ab, das ihm betheuert, dass 
der Ritter nicht einmal ihre Fingerspitze beruhrt hat; die 
Fingerspitze braucht's ja nun auch nicht gewesen zu 
sein! Der leichtglaubige junge Ehemann, der nur »lo 
scandalo« scheut, um sich nicht von Zerlinen auf der 
is. Arie. Stelle zu trennen, wird in einer Arie Zerlinens vollends 
nachgiebig gestimmt. 
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Diese Mu- 
si k (mit einem 
obligaten 
Violoncell): 




, Andante gra- 
zioso d. h. die 
Achtel in anmu- 
thig gehender 



Bewegung) bringt das M under fertig, dass sie uns die Singende 
als viel besser erscheinen Idsst, als sie der Absicht des Dichters 
und ihrem Benehmen nach ist. Wer vermochte sich diesen sussen 
Schmeicheleien in Tonen zu entziehen ; mag Zerline zehnmal ge- 
fehlt haben, wir vergeben ihr urn der UebenswUrdigen, bestricken- 
den Anmuth willen, in die 
sie ihre Worle tauchi; 
versteht sich, dass audi 
Masetto ihr die Friedens- 
hand nichl vorzuenthal- 
ten vermag. Per Satz: 



Priede, 



UD* tchlif.ttCD 



muss im gleichen Zeilmaass { 




) genomnwn tvorden, ivie 



der Hauptsatz, wodurch er sehr an Wdrme gewinnt. Yon einem 
piu mosso findet sich in der Originalpartitur keine Spur. 

Don Juans Stimme. der drinnen Befehle ertheilt, giebt 
Zerlinen neuen Anlass zur Furcht, dem Masetto zur 
EifersuchL Dieser beschliesst, von einer Laube aus die 
Annaherung Don Juans an seine Braut zu beobachten. 

Im Anfang des ziemlich schnell (allegro assai) einsetzenden 
Finales ist das Hinweghuschen musikalisch ausgedriickt: 



MAS. 

Hurtig,hurti 



willroa hiar hinwtg kh ti.lca 




Rec. 



14. Finale. 



Eine Festmusik, bei deren Ertonen sich Masetto ver- XVII. Auftrltt. 
birgt, kundigt Don Juans Nahen an, der mit prachtig ge- 
kleideten Dienern erscheint. Diese ermuntern die Gaste 
zur Lustbarkeit und gehen mit ihnen in den Saal. Zer- 
line will sich verstecken, Don Juan bemerkt sie, will sie 
in die Laube ziehen, als er Masetto darin erblickt. Schnell 
gefasst, deutet er Zerlinens rothe Wangen nur auf das 
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Verlangen zum Geliebten. zu welcher Finte dieser mit 
den Worten: Capisco, si, Signore, gute Miene macht. Alle 
clrei mischen sich ins Fest. 



Sobald sich die Bauem 
in den Saal verlieren, ist 
die Musik , deren jubili- 

render Feslklang : 

immer schwdcher wird , gam 
Liebreiz und Heimlichkeil : 




Andanta. i 
— A-. — _ — * 




n.jt 








m pr 





Dem girrenden Wer- 
ben Don Juans 
gegeniiber: 

hat Zerlinens 
tingstliches 
Flehen: " zerl. J» w 
des. Der finster blicken- 
de, misstrauische Ma- 

00- 




• rer . ' 

1>J> 



setto ist drastisch 
kennzeiehnet : 
ten \harmlos naiv) 

D. JUAN. 




und in den Geigen ( 




musik driickt ihren be- 
XIX. Auftritt. iveglichen Chnrakter 
ouch dem Gesang Elviras, 
Annas und Otlavios auf: 



etwas 

kind li<h 
lo-rcL M b Ruhre „_ 

Das »innige Ver- 
langen" Zerlinens 
ertbnt abtvech- 
selnd in den Flo- 
neckisch begehrlich . 
Die von inn en er- 
schallende , bei 
grossen T heat em 
von einem Biih- 
nenorchesler aus- 
zufuhrende , bei 
kleinen im ppp zu 
spielende Tanz- 
welche auf El- 
viras Ansliften 



| ... y fc X den Missethd- 

*T ' ter mitten im 

Feste entlarven wollen (das Zeitmaass bleibl hier Allegretto und 
ivelche nach der von innen erklingenden Weise des Menuetts . 
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die auf \\ eisung Don Juaus an sie gerich- 
tete Einladung des Leporcllo annehmen. In 
dem feierlich schonen Gebet ((fi Adagio, also 
nicht zu langsam) , tvelches nur von Hoh- 
biusern und zuei Hornern begleitet wird, bitten sie den Hitn- 
mel um Schutz in der Gefahr. 

Im Saale wogt das festliche Treiben ; nur Masetto, 
der jeden Schritt Don Juans, jedes Lacheln Zerlinens 
misstrauiseh verfolgt. macht eine Ausnahme. 

Allegro «/ H . Es-dur. kostlich schildert Mozart Masetlos 
Eifersucht. Die sonst sprudelnde Musik, die ununterbrorhen 
tanselt und jubelt, »ge friert« jedestnal, sobald Masetto sprirht, 
zur ausgehaltenen Halbnote, i^lreichinstrumente schiceigen, und 
nur HOrner,' Fagotts uud Klarinetten ertonen — ein Srherz, 
so geistreich ivie einfach und bezeichnend . 

D.J. t. ± _ L £ P - MAS. 

r- iv • rr - 



Verwandlung. 
XX. Auftritt. 




Cho.eo.Iade! 



Aoh Zcr.li .ne be.sor.cen 



Das Erscheinen der drei Masken Ottavio, Elvira. XXI. Auftritt. 
Anna) wird mit einem musikalisch prachtigen Hoch auf 
die Freiheit begriisst, in das sie doch nur aus Hoflichkeit 
und ohne die ubliche Begeisterung. welche bei der biiue- 
rischen Gesellschaft wohl naturlich ist. einstimmen durfen. 
Der Tanz beginnt. 

I'm das zunehmende Yielerlei des Tanzes darzustellen. 
liisst Mozart von drei Orchestern auf der Biihne je ein Me- 
nuett, einen Zwei- und einen Dreitaet (Walzer) ausfiihren : 

in [JJ a? 
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Wenn nun schon das erste (grosserei Orchester fast nirgends 
auf die Buhue verlegt tvird, so sollten doch die Theater so 
viel Pietdt beweisen, um wenigstens das zweite und dritte. 
ron denen jedes nur aus einem Violinisten und Violoncellisten 
zu bestehen braurht, nicht auch im untern Orchester zu be- 
lassen, sondern sie an zwei verschiedenen Saalecken aufzu- 
stellen. Selbstversttindlich muss der Balletmeister Sorge tragen, 
dass auf der Biihne neben dem Menuett auch wirklich ein 
Zwei- und Dreituct nach der zugehOrigen Musik getanzt wird. 

In dem zunehmenden Gewirre ist es dem Don Juan 
gelungen, Zerlinen in eine Thiir zu drangen, in der auch 
der treue Leporello bald verschwindet. Der Tanz wird 
plotzlich durch Zerlinens Hiilferufe unterbrochen. »Die 
Musiker gehen mit den Andern in Verwirrung 
ab« isodass also im Finale ein Chor, fur den gar keine 
Partien in der Musik vorhanden sind, nicht mitsingt , 
die Thiir wird von Masetto und Ottavio) gesprengt, Zer- 
line tritt heraus. Don Juan weiss auch hier eine Aus- 
flucht und will an Leporello. dem vermeintlichen Misse- 
thater, ein Exempel feststellen. 



Auch die Musik bltiht sich hier kosllich t on Bombast und 
hohlem Pathos: 




Seine Farce trifft diesmal jedoch nur auf Ungliiubige. 
die sich ihm durch Abnehmen der Masken zu erkennen 
geben und von denen ihn Ottavio sogar durch eine Pi- 
stole (besser durch seinen Degen, da eine schliesslich nicht 
abgefeuerte, oder, wenn abgefeuert, das Ziel verfehlende 
Pistole immer etwas Lacherliches hatj bedroht. In das 
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Rachegeschrei seiner Feinde mischt sich das Grollen des 
Donners, doch Don Juan, der wohl zuerst die Beherrschung 
verlor, gewinnt sie bald wieder. 

Eb hat sich langst als dramatische und scenische Nothwen- 
digkeit herausgestellt, dass, obschon die Partitur hieruber keine 
Angabe enthalt, der von Ottavio hartbedrangte Don Juan sich 
schlicsslich freien Weg bahnt. Leporello, dem Masetto mit 
Pttffen zusetzen mag (II. Act I. Scene: Leporello: »Ward ich 
nicht etv»a halbtodt geschlagen ?«) enteilt mit ihm. Dass der 
Choi fehlt, ist fiir die musikalisch korrecte Wiedergabe aogar 
ein Vortheil ; doch auch Ottavios nicht iiber alle Zweifel er- 
habener Ueldenmuth erfahrt eine entschicdene Verstarkung, 
wenn er allein oder nur mit dem unbewaffneten Masetto sich 
dem tollkuhnen Don Juan entgegenwirft. 

Der sehr bewegte Allegro- Satz , der zum 
Schluss noch beschleunigt wird, ist ton wild 
grossartigem Charakter. Nach der Anfangsfigur: 
die gleichsam zum Angri/f • 
mahnt, erheben sich dro- » * crt ' c * fc> V 
hend die Stimmen der Anna 
und Elvira : 

Die Yerwirrung Don 





D. JUAN. 



me » erwtrrung uon |«r^i- 3 * 
Juans zeichnet sich I ==7=,,, . rcD 

in den schnell frf 4gji!lffl m 4 TT\ fTH -f^ri- 

herabstiirmenden m^. 

Passagen: j>f * f * '^'CCf F 

dann seine und Leporellos Angst in der aufsteigenden Ton- 
leiter, welche von dem schrill einsetzenden Chor der Vbrigen 
wieder abwdrts geleitet wird, wie Frage und Yerneinung 

D. JUAN. LCT. 




A. E.Z.O.M 

H6>* dt n Starts der R».ehe 
-4- 



to .fees 




wdhrend der Donner in den 
gesammten Streichinstru- 
menten grollt und die Ge- 
sangsstimmen wie Blitzc 
hitpfen und zucken: 
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II. Aufzug, 
I. Auftrltt. 

15. Duett. 

Hov. 



II. Auftritt. 

10. Terzett. 



Fcrchtbar whon dip Don. Mr kal . lea, fta . Iter tich die Wo] . ken btl . ka 



Sicht in gleirhem Maasse bezeivhnend ist der Schluss dieses 
Finales. Auch an diesem ganzen Allegro versiindigen sich die 
meisten Theater dutch ein iibertrieben schnelles Zeitmaass. 

Auch Don Juan hat seinen hauslichen Kummcr: Le- 
porello. tier beim Fost wohl ein wenig zu arg mitgenom- 
nien wurde, will durchaus seinen Dienst quittiren. 

Vier Dublonen verleihen der fberredungsgabe Don 
Juans den nothigen Nachdruck; doch fordert Leporello 
wenigstens, dass Don Juan den Frauen entsagen soil. 
>Den Frauen entsagen! du Thor! weisst du, dass sic mir 
nothiger sind. als das Brot, das ich esse, als die Luft, die 
ich athme?« Leporello ist wieder einmal entwaffnet, er 
tauscht sogar Hut und Mantel mit seinem Herrn. da dieser 
bei Elviras Kammermadchen in Dienerkleidung leichteres 
Gehor zu finden hofft. 

Da erscheint Elvira, die sich inzwischen in Sevilla 
niedergelassen hat, auf dem Balkon, sie wehrt sich gegen 
die Regungen dcs Mitleids mit dem Verr&ther. der. hinter 
Leporello stehend, mit heuchlerischer Stimme seine Reue 
betheuert, natiirlich nur, um Elvira aus dem Hause zu 
locken und ihrer Zofe um so ungestortcr den Hof zu 
machen. 

Auch in diesem Terzett wird man mehr eine Gesammt- 
stimmung und zivar die einer durch die laue Sommernacht 
gesteigerten schmachtenden Begehriichkeil, als die einzelnen 
Empfindungen der Singenden ausgedruekt finden. So ist der 
lieblich verschiviegene Anfang : 
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gewiss fur Elviras W'orte: »Ah taci , ingiusto core, non 
palpilarmi in seno, e tin empio, e un traditore, e colpa aver 
pietw »oh schweige , unbilliges Herz (»hiir' auf zu schlagem 
yiebt leicht den Sinn, als ob sie su sterben wiinschte), poehe 
mir nicht im Busen, er ist ein Gottloser, ein Verrather, Stinde 
ist's, Mitleid zu haben« bei Weitem nicht bezeichnend genug. 
Dagegen ist in Don Juans langerer Anrede an Elvira: 




der schmeichlerisch verlockende ,<« den zdrtlivhen Seufzern 
der Geigen noch versturhte) 
Ton unnachahmlich getroffen. 

Und Elviras Erwiderung: 

ist ebenso ener- 
gisch, wie in Le- 
porellos Gesange: 

»noch lachen« oder auch das bequcmer zu singendc 
»j a lacheni ist dem grammatikalisch ungewohnten : »Sie 
machen mich zu lachen« B. & H/ jcdenfalls vorzuziehen 
gleichzeitig ein Vorwurf liegt. 

Elvira kommt hcrab, und Leporello, den sie fur den III. Auftritt. 
Don Juan ansieht, findet so viel Geschmack an seiner B««. 
Holle, dass er schon im Begriff ist, ihr cwige Bestandig- 
keit zu schworen, ganz nach dem Muster seines Herru, 
als dieser hinter der Scene mit dem Degen rasselt, »als 
ermorde er Jemanden« und dadurch die Beiden vertreibt. 
In einem Stiindchen [welches genau denselben Anfang 1". Gaasoaetta. 
hat wie die Stelle des Terzetts: »0 komm herab, du Engel«j 
sucht er sich bei der neuen Angebeteten Gehcir zu ver- 
schaffen. 




LEP. Sie machcnmkhru luchcD.UrieD.iichen. lachen 
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IV. Auftritt. 

Rec. 

Ario. 



Rec. 



Die Mandolinenbegleitung wird in Erniangelung eines 
Mandolinenapiclera am zweckmaasigsten durch zwei Geiger. 
welche die Noten in scharfem Pizzicato im Einklang greifen. 
ausgefuhrt. 

Schon »kommt man ans Fenster«, als Masetto mit be- 
waffneten Bauern erscheint, urn den Don Juan »>todt- 
zuschlagen«. Pseudo-Leporello ist gem dabei behulflich 
und giebt in einer launigen Arie so geeignete Verhaltungs- 
maassregeln, dass er schliesslich ganz allein mit Masetto 
zuriickbleibt. 

Gleich der Anfang ist fur das Auslheilen geheimer Wei- 
sungen bezeichnend : 
Andante con moto. 



J. _r gchi .Wje . it Sel.t* U_ 5 ^— ^ ' 



D. J. tot giht atf ji. 

Charakteristisch und stets im leichten, scherzenden Tone ge- 
halten ist das Seitenthema: 

O.JUAV 




Tf I r L ' r r 



die wohl beabsichtigle Banalitdt des Schlusses ist rechl dazu 
angethan, den Masetto sorglos zu stimmen. Von der »Schild- 
wacha , als die sie zuruckbleiben wollen , steht im Original 
zwar nichts (noi far dobbiamo il resto, e gidvedrai cos e, 
wir miissen das Vbrige besorgen, und bald wirst du seften, 
worin das besteht), dennoch bildet das als Wache Arm in 
Arm auf- und abschreitende Vaar einen komischen und nirht 
unangemessenen Anblick. 

Der arglose Masetto zeigt dem Don Juan den betracht- 
lichen Vorrath seiner Waffen, mit denen dieser ihn tuch- 
tig zerblaut, urn dann davonzueilen. 
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Dem unmassig Schreienden eilt Zerlhie, eine Laterne VI. Auftritt. 
in der Hand, zu Hilfe. Ihr Zuspruch und gar ihr reizen- 
der, anmuthiger Gesang von der Heilkraft des liebe- 
pochenden Herzens in einer von Anfang bis zu Ende 
schonen Arie weiss ihn bald zu trosten, sie erscheint i». Ari<>. 
zum ersten Male im Lichte einer rechtschaffenen, liebens- 
wiirdigen Gattin. 

Die Scene stellt »eine dunkle Vorhalle im Erdgeschoss Verwandlung. 
des Palastes von Donna Anna« dar. 

Zweckmagsiger wird der Schauplatz noch mehr auf ein 
neutrales Gebiet verlegt, da es sonst scbwierig 1st, das Zusam- 
mentieffen so vieler Personen im Palaste zu erklaren. 1st 
auch an einer Seite der Palast mit einer vorspringenden Halle, 
einem Vorhof und etwa einem Gitter mit einer offenstehenden 
Thur nioht zu missen, damit man sieht, dass Ottavio seine Braut 
heimgeleitet, so wird die andre Halfte der Buhne am besten von 
einem alien zuganglichen Kreuz- oder Saulengang zu durchqueren 
sein, durcb welchen sich Elvira und Leporello in den Palast 
verirren, uber welchen auch Zerline und Masetto sich nach Hause 
zurQckzubegeben im Begriffe sind, als sie auf Leporello und 
Elvira treffcn. Auch eine Kapelle oder ein Kirchhof im 
Hintergrunde , woher Anna zuriickkehrt, widerspricht dem 
Sinne der Scenerie nicht. Sie weint, als sie auftritt (Ottavio 
»Weine nicht mehr, tbeure Annan), also liegt es nahe, dass 
sie am Grahmahl ihres Vaters weilte. 

Leporello und Elvira treten auf (sie gerathen aus Ver- VII. Auftritt, 
sehen durch den S&ulengang in die Gitterthur und in den 
zum Palast der Donna Anna gehorigen Vorhof), Leporello 
sieht Fackeln glanzen und eilt davon, urn nachzusehen, 
ob sie nicht voriibergehen werden. 

Der Elvira bemachtigt sich neues Bangen, indess Le- 20. Sextett. 
porello (der sich zu weit in den Palast verirrt hat) die 
Gitterthur nicht mehr finden kann, durch die er der 
schmachtenden Donna entrinnen kann. 

Elviras zwischen sartlicher Liebe und bangem Zweifel 
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AndaEte. 



?.vr. 

Einiars hicr 



VIII. Auftritt. 




getheilte Em ■ 
pfindungen sind 

im FAngange 
des Sextetts ge- 
sihildert : 

Leporellos Fluchtversuch giebt tier Musik eiueit leichteren und 
mehr scherzenden Anstrirh. Mit huvhster Feinsinnigkeil wird 
der FAntritt Annas und Ottavios , die von Fackeltragern be- 
gleitet werden , in der Musik hervorgehoben. Abgesehen von 
dem erhellenden Vbergang von B-dur nach D-dur bezeichnen 
leise Trompeten sogleich M , j»_ t m i t> . \ J~ \ \] i 



den FAntritt einer ernst 
feierlirhen Stimmnng : 

Das „ . 

sorgsam * » i - ■ * 
zdrtliche ^ ^ 

Motif: f I f 





erscheint bald zuver- 
sichtlich wahrend Otta- 
vios Trostungsivorten, 
bald schmerzlich bet 



der Trauerklage Annas, welche erst im Grabe das Erloschen 
ihres Schmerzes voraussieht. 

»Erst ira Grabe« (Solla morte il mio pianto puo linir) nimmt 
sich im Muude einer liebenden Braut gar zu kuhl aug. Viel- 
leicht ist difse Redewendung eine Kinmischung fruherer 
Texte, in denen Don Juan der Anna niclit gleichgultig 
war. Da sie ihn in d i e s e m Text aber wirklich nur als 
Liistling und als Murder, ohne einen Funkcn des Mitleids, 
hasst, so ware statt der obigen W'orte zwerkmiissiger zu singen : 
»Fand ich Rache, (statt: erst im Grabe) wird mein Sehnen, 
wird mein Schmerz erloschen sdu«. 

L'nterdess findet endlich die suchende Elvira, ebenso 

wie der wiedererscheinende Leporello den Ausweg. 

Diese suchende Besorgtheit der Elvira zeirhnet der Kom- 

Wie sie aus der Thiir (Gitterpfortej nach draussen 
enteilen wollen, treten ihnen Masetto und Zerline (durch 
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den Saulengang, mit der Laterne, weil sie von Ma- 
settos Begegnung mit Don Juan heimkehren) entgegen 
und treiben sie nach vorn, wo sie jetzt vom Schein der 
Fackeltrager hell beleuchtet werden; alle meinen den 
Don Juan ertappt zu haben. Masetto versteigt sich 
sogar zu einem bei 
ihm bisher ganz un- 
bekannten Grade 
des Muthes: 
Elviras Furbitte fur 
den armen Gatten 
verhallt an dem 
hartherzigen : 



i I 



fW p p p 

. U, vfrrither.hicr <clht r du hlti . \l» 

der Ubrigen; schon 
_ will Ottavio ihn 
* f r todten, da thut 
Leporello das, was 




7 

Kits, Dcla.uk. acini 



unter diesen Umstanden das Rathlichste ist, er fallt auf 
die Knie und bekennt, dass er nicht der Rechte sei. 




Der kldgliche Ton 
in dem er um Barm 
hersigkeit bittet , voll- 
endct die unwitlrr- 
stehliche Liicherlichkeit 
seiner Eroffnung: 

Nachdem die Ubrigen des ersten Staunens Herr ge- 
worden sind, geben sie ihrem Unmuth, Leporello seinem 
Beben in einem musikalisch prachtigen, rhythmisch be- 
lebten Allegro, das dem Schlussfinale des ersten Actes 
sehr stimmungsverwandt ist und in dem Donna Anna die 
virtuose Fuhrung der Stimmen ubernimmt, Ausdruck. 

In der Kegel wird das Folgende bis zu Ottavios Arie (No. ii) 
iibersprungen , wofur ein gewichtiger Grund nicht vorhan- 
den ist. 

Nachdem sich Donna Anna entfernt, wollen die Zu- IX. Auftritt. 
riickbleibenden Leporello bestrafen. Dieser, der sein 

Neitzel, Opernfiibrer: I. \\ 
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Selbstvertrauen Msa t Dei A l _ 

wiedergewonnea *J» j. a«wi j en e j n 

hat,kriecht in ei- % \ \\ \ \ wenigzu 

ner lebhaften und " f^FF f f f f Kreuz, 
humorvollen Arie: f & * nament- 
lich bei Elvira, der ja alles klar sei, bei Masetto, den er 
ja nicht geprugelt haben kdnne, da er schon eine Stunde 
mit Elvira zusammen sei, und lauft, als er sie ein wenig 
beschwatzt, wie ein Sausewind davon. 

Diese Arie giebt der Leporello-Episode einen wirkungs- 
vollen Abschluss and bietet darcb ihre Beweglichkeit dem 
• Darsteller eine dankbare Aufgabe; urn 60 mehr Grund, sie 
nicht auszulasseii. 

X. Auftritt. Ottavio macht endlich ernste Anstalten, Don Juan der 
Gerechtigkeit zu iiberliefern: »Verweilet hier in diesem 
Hause, erwartet mich, seinem Richter soil er nicht mehr 
entgehen, in wenig Stunden werdet alle ihr geracht sein: 
so verlangt es die Pflicht, die Ehre, die Liebe.« In einer 

22. Arie. Arie entbietet er die Freunde, seiner Braut diese Bot- 
schaft zu uberbringen: ><Folget der Heissgeliebten und 
nehmt euch ihrer an!« 

Es mag bedenklich scheinen, dass er jetzt noch zu der 
bekannten Andante rrazioso. Mufie hat; aber 

koncerti- k_ ^_X - -ff^-J^ T^^ TS ^ ^r ^h r - t ganz ver- 
renden if if |f r flP «T g fi T wisclnn wird 
Arie: 

matische Berechtigung der Arie, wenn er sie nicht, wie vor- 
geschrieben, in Form ernes Auftrags an die Ubrigen. sondern 
wie es leider iiberall geschieht, als beschanlichen Stiramungs- 
erguss ("Thr'anen vom Freunde getrocknet«) all ein singt. Es 
1st eigentlich unbegreiflich, wie das Peinliche und Langweilige 
dieser Arie als Sologesang in diesem Moment der Handlung 
nicht langst auf die Beherzigung der Angaben des Originals 
gefuhrt hat, und wie piclt der Sanger, der, alle in, der trocke- 
nen Wirkung seines Gesanges mit keinem Hulfsmittel der Dar- 
stellung zu Hiilfe kommen kann, die werthvolle Anwesenheit 
der Ubrigen, die er bittet zu Anna zu gehen, denen er be- 



i 
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theuert, dass er den Schuldigen bestrafen werde: »Sagt ihr, 
sein Verbrechen treffe gerechte Strafe*, entgehen lassen kann ! 

Don Ottavio geht in die Stadt ab, Masetto und ZerJine 
begeben sich in den Palast zu Anna, nur Elvira bleibt 
zuriick. 

Jetzt darf ihre von Verrath, HofTnung und schlimmster XI. Auftrltt. 
Enttauschung gefolterte Seele e Ai] og ro >st» j. 23. Kec.u.Arie. 

endlich ihrem lange zuriickge- " 
haltenen Unmuth Raum geben : A 
schon sieht sie den kalten Verhohner ihrer Liebe dem 
schwarzen Hollenschlunde entgegentaumeln. Docb dieses 
hoheitsvolle Weib, das Krankungen tiber Krankungen er- 
duldet, fiihlt im Augenblick, wo sie den einstigen 
Geliebten dem Untergange geweiht sieht, noch 
Mi tie id! Sie glaubt ihn durch die Allmacht ihrer Liebe 
retten zu kiinnen! Das ist erhaben und ist weiblich! 
Jetzt zum ersten Male gesteht sie ihr Mitleid offen ein: 

EEV. Wo. in noch dJe^e 




Die eigentliche Arie 



Allegretto 
Mich T»r-rie< 




gehtirt zu den klassischen 
Tonstucken, die dem mo- 
dernen Tonempfinden im Ver- 
hdltniss sum Text als gar 
zu wenig charakteristisch 
erscheinen. Ganz abgesehen von unsern obigen Bemerkungen 
iiber diesen Punct, die hier angerufen sein mdgen, darf auch 
die Hoffnungsfreude der Elvira, der letzte Rest der Beseligung, 
die sie selbst aus ihrer verschmdhten Liebe noch schbpft, fur 
die vonviegend heitere Viirbung der Arie in Geltung gebracht 
werden. 

Sie geht nicht in Annas Palast, sondem auf die Strasse, 
damit spater ihr Erscheinen auf dem Nachtmahl Don Juans 
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vorbereitet wird. Fraglos weist diese Scenenfolge eine viel 
logischere Verknupfung und dramatischere Wirkung auf, ala 
die bei den Theatern heute allgemein beliebte. 

Verwandlung, Die Entscheidung drSngt, weniger weil wir den Bose- 
wicht in immer tiefere Abgriinde des Verbrechcns stiirzen 
sehen; denn nach der Ermordung des Komthurs, nach 
der Vergewaltigung Zerlinens sind die Abenteuer Don 
Juans verh&Hnissm&ssig harmloser Art. Aber die Theil- 
nahme des Zuschauers an der Handlung erlahmt, Ottavio 
hat sich endlich zu einem entschlossenen V r orgehen auf- 
geraflft, alle Empfindungen der betheiligten Personen haben 
Zeit und Gelegenheit gebabt, ganz auszutonen. Das Neue, 
was noch zu sagen bleibt, kann nur aus der Art der Be- 
strafung Don Juans hergeleitet werden. 

XII. Auftritt. Don Juan setzt iiber eine Mauer; der Ort, an den er 

Rec. gelangt, ist ein Kirchhof; das Grabmal des Komthurs 

in it dem Reiterstandbild bildet das Hauptmonument. 

Nicht wenig Kopfzerbrechen hat manchen Mozartverebreru 
diese Statue gemacbt, die in 24 Stunden — soviel Zeit ist 
etwa seit dem Morde verilossen — verfertigt sein mass, als 
ob irgend ein unbefangener Zuschauer in der Opern-Vorstellung 
auf ein solches Bedenken verflele! Man sieht das Grabmahl 
und halt es fQr selbstverstandlich, dass es mit dem Monument 
geechmiickt ist; man wiirde sich hochlichst wundern, wenn 
man statt Beiner die frisch aufgehaufte Erde erblickte! 

Nicht lange, so fuhrt den Leporello sein Weg an den 
gleichen Ort. Don Juan erzahlt ihm sein neuestes Aben- 
teuer mit dem Schatzchen Leporellos. das, durch die Ver- 
kleidung getauscht, ihn fur Leporello angesehen, aber, die 
Tiiuschung erkennend, ihm die Leute auf den Hals ge- 
hetzt h&tte. Leporello: rDoch wenn sie meine Frau 
gewesen ware?* Don Juan laut lachend: »Immer 
bessern. Da ertont eine Grnbesstimme : 

D«fn Lichen tndtt tcbon e.be der T«g koramt ZUTtl erStetX M(ll 

A ^* to 'a tf ^iii *i j I jl 9 a~ ti in der ganzen Oper 

werden Posaunen 
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verwandt. Die Harmonien wirken urn so schauervoller, als in 
der ganzen Oper nichts gleich Emstes , Furchtbares erklang. 

Nach der zweiten Ausserung des Geistes: ><Verwegner, 
Verbrecher, gonne Ruhe den Todten!« wird Don Juan 
auf die Umgebung aufmerksam , »mit Geringschatzung« 
erkennt er das Denkmal; wahrend Leporello sein Grauen 
hinter einem Galgenhumor verbirgt, treibt Don Juan den 
Frevel so weit, den Komthur zum Gastmahl einladen zu 
lassen. 1m Duett macht Leporello mehrere durch seine 
Furcht vereitelte Anlaufe, der Statue die Einladung zu 
iibermitteln, bis Don Juan es selber thut; der Geist be- 
jaht. Beide eilen davon. 

Dies Duett ist durchaus in demselben iibermiithigen Ton 
gehalten, der Don Juans Ausserungen bis zum Schluss kenn- 

zeichnet. Nur Leporel- gekennzeichnet ist, 

los Angst, welche leit- JjJf fc - _i_J_x_ ferner die Anspra- 

motivisch im ganzen ffi - - ---- L 'j che Don Juans an 

Duett durch die Septime : * den Geist, welche 
sich mannhaft trotzig abhebt: 




21. Daett. 




NacheUhl? 



und der Kmdruck des verhiingnissvollen »Ja!« 
des Geistes (» Was soil £ 4 1 i 

ich dazu sagen? Er will gflg^^^fn» 
zur Tafel kommen !*) : ^^fe ff— "- ^*==* 
bilden die gespenstigen Schalten, welche die allzugrellen Lich- 
ter ddmp fen. 

Ottavio ist zuriickgekommen, er bringt Anna den Be- Verwandlung. 
scheid: »bald wird uns Rache zu Theil«, und legt ihr den XIII. Auftritt. 
Wunsch baldiger Verbindung nahe. »Weshalb willst du Rec 
der Sehnsucht Schmerzen vermehren durch weitre Ver- 
zogerung? Wie grausam?* 
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2f>. (Dram.) Rec. Anna: »Ich grausam? o nein, Geliebter!« Sie be- 
Rondo. theuert ihre zartliche und ewige Liebe zu ihm und hofft 
alles von des Himmels Gnade, die bald die Rache voll- 
ziehen fund somit ihr die Schliessung des Ehebundes ge- 
statten; wird. 

Annas Gesang ist der Ausfluss innigsier Empfindung , 
die schon im Hauptmotiv ausstromt : 

1m siveiten 
schnelleren 
Sat3 tnacht 
sich das Hin- 

eindringen des virtuosen Elements in den Koloraturen nach 
modernem Empfinden su stark bemerkbar. 

XIV. Auftritt. Dieses Recitativ, in welchem der allein zuriickblei- 
«<-<•• bende Ottavio versichert, dass getheilte Schmerzen halbe 

Schmerzen sind, ist vollkommen iiberflussig und schwacht 
die Wirkung ab. Beide miissen also am Schlusse der 
Arie abgehen. 

Das Kecitativ und Rondo ist unter dem Namen »Briefarie<« 
bekannt, weil die Stelle des abwesenden Ottavio meist durch 
einen Brief versehen wird, den sie, als soeben von Ottavio 
eingelaufen, gelesen bat. Wie kommt sie zu diesem Brief? 
Ottavio bat sicb aufgemacht, die Pollzei zu benacbricbtigen. 
Er scbreibt ihr vrahrscheinlich vom Polizeibureau aus und hat 
dabei noch Gedanken, seiner Liebe und ihrer »grausamen« Ver- 
zogerung in dem Briefe Erwabnung zu thun ! Und das alles 
nur, damit dem Ottavio das Auftreten auf der BQhne gespart 
wird! 

Verwandlung. Manrhe Buhnen thun des Guten gar zu viel, indem sie 

XV. Auftritt. dem Don Joan sogar beim Nachtmahl eln halb Dutzend Mid- 
2<; Finale. cUeu zu ge»ellen. Man muss doch auch ein Maass kennen. 

Fallt uns Don Joans nimmer rastende Galantrie schon auf die 
Nerven, so werden wir wenigstens einen Schimmer von Acbtung 
vor ihm haben, wir werden ihn als Mann schatzen, der »Jedes 
zu seiner Zoit« treibt, wenn er hier wenigstens einmal ohne 
weiblirhen Anhang, allein mit Leporello, den Musikern und 
seiner Mahlzeit 1st. 
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Don Juan liebt die Tafelmusik und lasst sogleich an- 
stimmen. Das Programm enthalt Stiicke aus »Cosa rara- 
von Martin y Solar, aus »I litiganti« und aus "Figaros Hoch- 
zeit«. Das Witzige ist, dass nicht Don Juan, sondern Lepo- 
rello stets die Titel der Opem angiebt. 

»Cosa rara« war diejenige Oper, welche den Erfolg des »Figaro* 
iin Jahre <785 verdunkelte. Wie W. Tappert meint, hat der 
Komponist mit diesen »dudeligena Citaten, denen die glanzende 
Marscharie des Figaro folgt, in witziger Weise eine Lanze fur 
seine eigene Musik gegen die seichten Modeopern eines Martin 
und Konsorten breehen wollen, was sehr wahrscheinlich ist. 

Da erscheint Elvira. Sogleich befiehlt der allzeit ritter- XVI. Auftritt. 
liche Don Juan den Musikern, sich zu entfernen. Sio 
verlangt nicht mehr Lohn fur ihre Treue, und beschwort 
ihn auf den Knien . sein Leben zu andern. Er kniet 
zuerst gleich- v.i i*ta«ge.fw-ii* thaOjutinMaia. Wie sie von 

falls und hat nur W T^^H^-ti^ = \ j- dannen eilen 
die Antwort: ~ 1 1 ' will, stosst sie 

einen Schrei aus und eilt entsetzt zum entgegengesetzten 
Ausgang, auch Leporello, der hinausgeschickt wird, um 
die Ursache ihres Schreckens zu erkunden, kommt nach 
einem Aufschrei schlotternd zuriick: 




Tm 

Die tiefen Fagotts erzeugen hier eine besonders diistere, 
unheimliche Klangfar- f g t . t sogleich 
bung. Dem Tappen des - *f J » p p » p ■ ein Pochen 
Geistes. das er gehort: Up> Up ' Uf ' an der Thiir: 

Da Leporello nicht zu offnen 
vermag, geht Don Juan selber 
mit dem Licht an die Thiir. 
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Bleich , verstort , taumelt er zuriick (das Licht ist er- 
XVII. Auftritt loschen), der Komthur tritt ein. 

Die Musik ist die des langsamen 
Satzes der Ouverture, nur dass sie 
dort mehr verdichtet und zusammenge- 
drdngt ist. Auch der erste Accord: 
ist als scharfe Dissonans fur den Eintritt des kointhurs be- 
zeichnender , als der Dreiklang der Ouverture. Zugleich er- 
scheinen die Posaunen, die, obschon sie in einer der Original- 
handschriften fehlen (bekanntlieh tvurden sie in alten Partituren 
oft in besonderem Anhang beigegeben), doch viel su charakte- 
ristisch und fur den Ernst der Situation viel zu uesentlich 
sind, als dass sie fortgelassen werden diirften. 

Don Juan, auch jetzt noch Cavalier, den kalten Spott 
auch angesichts des Boten aus dem Jenseits auf den 
Lippen, will ihn zum Essen nothigen, was dieser in Tonen, 
die den Spott vergehen machen, ablelmt: 

Wen er . U.bcci d 




Nab run* <m . bet 




lihythmus et- 
was Haltloses 
und versteckt 
Komisches hat: 



Charakteristisch werden Leporellos 
Fieberschauer in Achteltriolen gekenn- 
zeichnet, deren gleitende Bewegung 
im Gegensatz zu der Festigkeit des 

Der 
Komthur 
richtet 



Wie Toro Pi ieber -.o w»rd ich er. ichdltert 



die verhangnissvolle Frage an Don Juan: Wirst mein Mahl 
du auch wohl theilen? Don Juans bejahende Antwort 
hat in die- d.j. No«i> ni » A«viehg «.tit . t«t Eindringlich 
sem Augen- * /T^ A^^aTI^ i.J j » ermahnt der 
blick etwas $- j ^ ^^Jr? "pyT 11 ! 1 &£ ' Komthur ihn 
Heroisches: ' ° c/7 zurReue,Don 
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Juan weist jede Mali- ^ ^ von sich; 

nung mit dem trotzi- Y r f \ ^t^" f ~ r f I * = ; nit den 
gen Motiv: y r w^* ? Worten: 

verschwindet der Geist, 

Flammen schlagen aus der 
j.ut n^t d.i> sw . „ - ««*. Erd6) Donner erschallt, ein 

unsichtbarer Geisterchor ertont, Don Juan wird von der 
Erde verschlungen. 

An vielen Theatern werden hier rothhaarige Furien ent- 
boten, welche den Don Juan verfolgen und ins Grab treiben 
mussen. Hat Don Juan vor dem Geist des Ermordeten nicht 
gezittert, so werden ihm diese Fratzen, deren ungeschicktes 
Auftreten und deren geschraacklose Ausstattung sie meist noch 
mit dem Fluche deT Lacherlichkeit belasten, nichts anhaben 
konnen, und der erhabene Schluss wird zu einem gewohnlichen 
Hollenspectakel ernicdrigt. In folgender Weise wird sich der 
Schluss am angemessensten abspielen. 

In dem Augenblick, wo der Komthur von dannen geht, 
erhebt sich ein Donner, Blitze schlagen in das Gemach, das 
sofoTt zu brennen anfangt. Flammen und der unsichtbare 
Geisterchor schrecken den Don Juan, der das Weite gewinnen 
will, zuriick. Leporello verbleibt scheu und angstvoll ganz im 
Vordergrunde. Da stiirzt das Haus zusammen, im blaulichen 
Mondschein erblickt man hinter den TrQmmern der Hinter- 
wand den Kirchhof mit der Statue des Komthurs. Don Juan 
athmet auf, er sieht einen Ausweg; aber je naher er der 
Statue kommt, desto mehr beginnt er zu schwanken und zu 
taumeln; als er in unmittelbarer Nahe ist. schleudert ihn ein 
Blitzstrahl, der gleichzeitig zu FQssen des Denkmals ein Grab 
offnet, hier hinein. Wie im Nu, ist das ganze Gewittcr ver- 
schwunden, nur die schwclenden TrOmmer des Hauses Don 
Juans weisen auf die Verhcerungen. Im letzten Augenblick 
naben Ottavio, Masetto, Anna, Elvira, Zerline, auch Leporello, 
der fiber die Trummer flfichtet; vor ihren Augen verschwindet 
Don Juan, sie knien dan kerf u lit zu beiden Seiten des Monu- 
ments nieder. Der Vorhang fallt. 

Dieser Schluss bietet den Vortheil, dass die Sfihne des 
Frevels auch alien Obrigen zum Bewusstsein kommt, die 
Handlung also einen vollkommenen Abschluss erhalt. Auch 
der Inschrift des Monuments: »Den Frevler, der das Leben 
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mordrisch mir rairbte, erwartet h i e r die Strafe«, wird dadurch 
eine zutreffendere Erf till ung gegeben. 

Letzter Auftritt. Die letzte Scene, in welcher alle betheiligten Per- 
sonen ankommen, urn den »Schandlichen« der Justiz tiber- 
liefern zu sehen, in der Leporello den Hergang des Straf- 
gerichts erzahlt, Anna den Ottavio aufs nachste Jahr 
vertrfistet, Elvira in ein Kloster zu gehen beschliesst, 
Masetto nebst Zerlinen sich auf den Abendschmaus freuen 
und alle die Moral der Geschichte singen, ist schon zu 
Lebzeiten des Komponisten ausgelassen worden, was 
weder in Bezug auf ihren musikalischen Werth noch 
viel weniger in Bezug auf ihre dramatische Bedeutung 
zu beklagen ist. Audi das spater hinzukomponirte Duett 
zwischen Zerline und Leporello, der von ihr an den Stuhl 
gebunden wird, wird mit Recht ausgelassen. 




Die Oper Don Juan, im Italienischen als dramma 
giocoso, in deutschen anfangs sogar alsSingspiel be- 
zeichnet, gehort zu keiner ausgesprochenen Opern- 
gattung. Die Neigung war stets vorhanden, namentlich 
dem Helden einen philosophischen Untergrund, und zwar 
den einer nach vollkommenen Liebesgliick schmachten- 
den, von Genuss zu Genuss fliehenden, nie befriedigten, 
also aus Nothwendigkeit weitersuchenden Mannesseele zu 
verleihen. Man hat ihn mit Faust zusammengethan, aber 
was hat der wissenssatte, an froher Lebenslust, also auch 
an einer aufrichtigen , unschuldsvollen Liebe neu Ent- 
zundete mit dem Wustling gemein, der nur auf die Be- 
friedigung roher Sinnlichkeit ausgeht? Was ist dem Don 
Juan heilig, der sogar auf dem Kirchhofe seinen Laster- 
reden nicht Einhalt zu gebieten vermag? 

Ist also der Hauptcharakterzug Don Juans ein im 
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ganzen Umfange verwerflicher, ist er ein ausgesprochener 
Bosewicht, der sich von einem Richard 111. nur durch 
eine andere Art der Idiosynkrasie unterscheidet, so bietet 
er andererseits doch Eigenschaften dar, die ihn im hohen 
Grade zu einen interessanten Gharakter machen. Zu- 
nachst zwingt jedes tjbermaass von physischer Kraft zur 
Bewunderung, es bildet ein Verstarkungsmittel der Vorzuge 
des Helden, eine AbschwSchung seiner Fehler. Dann er- 
fordert das ausgesprochene Gliick des Helden bei den 
Frauen eine bestimmte Summe verfuhrerischer Eigen- 
schaften, diese Mischung von geistiger Cberlegenheit 
und Selbstbewusstsein, von zarter Hingebung und gliihen- 
der Leidenschaftlichkeit, deren Erscheinung von jeher 
als anziehend gegolten hat. Jener physischen Kraft ge- 
sellt sich bei Don Juan ferner ein heldenmuthiger Trotz 
bei, der erst angesichts des nahen Todes ins Wanken 
gerath. Als Wiirze und als geschickter Anwalt bei den 
Sympathien des Zuschauers ist dem Charakter des Helden 
der Humor, die Spottlust beizugeben. Dass er sich auch 
in der ofteren Erwahnung des Registers, behufs dessen 
Bereicherung er sogar auch alte Weiber nicht ver- 
schmaht, und in seinen Unterhaltungen mit Leporello als 
Schwatzer, wenn nicht gar als Prahlhans erweist, bildet 
keinen Vorzug und ware besser vermieden gewesen. Fur 
die Musik hot dieser Charakter allerdings eine ausserst 
gunstige Veranlagung, wegen seines Heroismus, welche 
im Rhythmus, wegen seiner gliihehden Sinnlichkeit, welche 
in der Melodie und in den Klangfarben so scharf ge- 
zeichnet werden konnen. Aber auch das humoristische 
Element hat Mozart, der in alien Gebieten Vertraute, bei- 
zumischen verstanden. 

Die humoristische Richtung ist nahezu die herr- 
schende bei Leporello, einem guten Burschen und noch 
besseren Bedienten, dem die Vertraulichkeit seines Ritters 
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schmeichelt, dem seine Streiche gewaltig imponiren, dem's 
nur bisweilen zu bunt wird, der sich indess iiber alle Ver- 
legenheiten mit trockenem Witz hinweghilft. Hatte er einen 
tugendhafteren Herrn, er ware der beste Mensch von der 
Welt. Diese Figur ist dem Dichter, wie dem Komponisten 
gleich meisterhaft gelungen. Der Letztere hat in ihrer 
Charakterisirung, die durch die ganze Oper festgehalten 
ist, ein Meisterwerk komisch-musikalischer Zeichnung 
geschaffen. 

Masetto als eifersuchtiger, gutherziger Prahler ist ein 
rein komischer Charakter. In Zerlinen ist die Anmutli 
des Naturkindes verkorpert. 

Ausschliesslich ernste Charaktere sind Elvira, Anna und 
Ottavio. Die Charakterschwache des Ottavio ist bereits 
gekennzeichnet, sowie die Mittel zu ihrer Verminderung 
angegeben wurden. 

Mozart adelte die Komik seiner Tonsprache, er mil- 
derte abcr auch ihren Ernst oft in das Gefallige ab, und 
nur dadurch vermochte er die Gegensatze in den Cha- 
rakteren und in der Handlung auszugleichen. Nur, wo 
das Schicksal iiber Don Juan hereinbricht, enthullt er die 
ganze tragische Wucht, dessen sein Ausdruck fahig ist, 
theilweise auch in den Arien der ernsten Charaktere, na- 
mentlich der Donna Anna, obschon grade der Reichthum 
an Arien, sowie das Vorwalten der gesangstechnischen 
Richtung in ihnen als veraltet angesehen werden muss. 

Hinsichtlich der Okorfomie der Handlung ist dem Text- 
buch der Vorwurf nicht zu ersparen, dass die grossten 
Wirkungen zu friih verbraucht werden; anstatt dass der 
Held sich in immer grossere Frevelthaten stiirzt, begeht 
er die schlimmsten schon zu Anfang, und so leidet be- 
sonders der zweite Aufzug an einem Mangel an Spannung 
und Aufbau, der durch die komische Verwechselungsscene 
nur schlecht verwischt wird. 
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Wenn anlasslich der Jubilaumsfeier des »Don Juan« 
diese Oper von vielen Seiten als deutsche National- 
op er gefeiert wurde, so hatte sich wohl keiner mehr als 
Mozart selber uber dieses Attribut gewundert. Eine Oper, 
die in Spanien spielt, von einem Italiener gedichtet, auf 
italienischen Text fur italienische Sanger komponirt, mit 
Gharakteren durchaus romanischer Farbung — einen Liist- 
ling wie Don Juan kennt die ganze deutsche Sage nicht, 
auch Blaubart hat zu jeder Zeit immer nur eine Frau 
— soil deutsch, soil national heissen? Trotzdem bleibt 
der Don Juan eins der genialsten Meisterwerke der gan- 
zen Opernlitteratur, und wenn an seiner stets unge- 
schwachten Anziehungskraft auch der pikante Stoff und 
der reiche Humor grossen Antheil haben mtfgen, so wiir- 
den diese ohne Mozarts entzuckcnden Melodienreichthum 
doch langst vergessen sein, und wir Deutschen konnen 
stolz darauf sein, dass der oft komponirte Text grade 
durch einen der Unsern seine bislang idealste musikalische 
Einkleidung erhalten hat. 

1st es nun nicht zu beklagen, dass von diesem Meister- 
werk immer noch keine einheitliche Fassung, ja nicht 
einmal eine mustergiiltige Obersetzung vorhanden ist? 
Der Tag des Jubilaums ging voruber, und nicht ein 
Theater hat eine Auffuhrung auf Grund des Originals, 
mit einer geschickten Ubersetzung, veranstaltet. 

1st der Tag noch in weiter Feme, wo endlich eine 
Obersetzung erscheinen wird, welche die Cbereinstimmung 
des italienischen Textes mit der Musik und dabei seine 
spielende Leichtigkeit erreicht, so sollte aber mit dem 
Aufraumen der Gewaltthatigkeiten, mit denen man die 
Oper mundgerecht zu machen meint, nicht mehr gesaumt 
werden. Auch im Vorliegenden sind einzelne Abande- 
rungen gegeben worden. Von ihnen ist aber keine, die 
nicht eine griissere Verstandlichkeit und Sinngemassheit 
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der Handlung zum Zweck hatte, was sich von den jetzt 
allgemein beliebten, vorhin angegebenen Anderungen bei 
ernster Priifung doch nicht immer behaupten lasst! 



Cuverture. 

Adagio. 



Allegro. 



Die Zauberflote. 

GroBee Oper in. sswei .A.ufsetJgeii. 
Text von Emanuel Schikaneder, Mugik von W. A.Mozart. 

Drei feierlkhe Accorde stimmen zu Andacht vnd Ehrfurcl.t; 
eine heitige Welt toll laulerer Empftndungen ttnd Gesinnunccn 
ist es , die uns umftingt. Sie erweckt das Yerlangen, ihr 
anzugehoren, zu ihr hinanzustreben. Dieses Streben ist in 
dem Allegro geschildert, dessen Havptthema tvohlgemulhe Ar- 
beitsamkeit und unermudliche Cnrerdrossenheit ausdruckt: 

Das im fugirten Slil 
nach und nach in alien 
einselzende 



Allegro 




Stimmen 

Thema zeigt die man- 
nigfachen und immer eindringlicheren Bethdtigvngsformen die- 
ses Strebens. Im Xebensatze scheint es im Sinne weiblichen 
Zartgefiihls gemildert, wobei es bezeichnend ist, dass dieser 
mildere Gegensatz nicht durch ein neues Tongebilde erreicht 
wird, sondern dadurch, dass sich dem ersten Thema als Kontra- 
punct Otoe und Flote ^- — ^. n 

beigesellen , gleich dem j j.^J J_ ^ j_ J ^ J 

Weibe, das sich an ft ; j f&^Ir$T~ 

den Mann anlehnt : f? >" 
Aber die Arbeit ist erst halb gethan , noch ist den Ringenden 
das ganze Heil nicht erschienen. In dreimal drei Accorden: 





Digitized by Google 



H5 



pochen sie an die Heilspforte. Dock nur dem Erprobten thul 
sie sich auf; es beginnen die Prufungen , die den Hohepunct 
der Strenge in der Engfuhrung * J : 




erreichen. Dock nach und nach ebnet sich der Weg, die Miihen 
schwinden, die Unverdrossenheit heitert sich sum triutnphiren- 
den Frohsinn auf. 

Mozart verwendet ausser dem vollen Orchester noch drei Po- 
saunen, die mit den Trompeten zusammen die Klangfarbe 
feierlich und ernst gestalten und die namentlich den drei 
Accordgruppen in der Mitte, wo ausschliesslich Blasinstru- 
mente verwandt werden, etwas unnahbar Erhabenes verleihen. 
Vbrigens ist in diesen Accordgruppen, xvelche in der Priester- 
versammlung (II. Aufzug, 9) und spiiter an verschiedenen 
Stellen wiederkehren, ein directer Hintveis auf die freimaure- 
rische Symbolik enthallen, insofern mit dem gleichen Rhythmus 
der Aufnahme Begehrende an die Pforte des Tempels pocht. 
Es Hegt in dem Rhythmus ehvas Strebendes, Verlangendes ; 
seinem Sinn entspricht es auch, wenn der letste Schlag der 
stiirkste ist, wesstv&gen ein kleines Crescendo in den Accorden 
anzubringen ist. Auch das HUmmem und Klopfen des erslen 
Moths kann zwanglos auf das Behauen und Gldtten des 
rohen Bausteins, womit symbolisch die Arbeit des Freimaurers 
bezeichnel wird, bezogen uerden. Dass Mozart dies Motiv 
aus der B-dur-Sonate von Clementi entlehnte, ist fur die da- 
maiige Zeit, wekhe iiber derartige Anleihen ueniger streng 
urtheilte, als die unsre, nicht venvunderlich ; die sehr bezeich- 
nende Xuancirung ist iiberdies Mozarts Werk. Aus der im 
vorliegenden angegebenen Ausdeutung, die sich eigenllich von 
selbst ergiebt, geht hervor, dass ein so schnelles Vberhasten 



*) Mit Engfiihrung wird derjenige Eintritt pines zweiten , mehr oder 
weniger etreng dem ersten nachgebildeten Theraas bezeichnet, welcher 
erfolgt, beror noeh das eiute Thema beendet ist. Hier ist die Engfuhrung 
im Sinne der Ungcduld, der Muhsamkeit angewandt. 
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des Zeitmaasses im Allegro, trie es in den meisten Orchestern 
beliebt wird, dem Gnu sen einen leichtfertigen Anstrich giebt, 
der dem Geist der Owerture durchaus zu wider ist. 

I. Aufzug, Der »japonische« Prinz Tamino hat sich auf der Jagd 
I. Auftrttt. in eine Felsengegend verirrt und wird hier plcitzlich von 
i. introduction, einer Schlange verfolgt. Da er ohne Waffen ist (im Ori- 
ginal »mit einem Bogen, aber ohne PfehV, so ruft er urn 
Hiilfe uud sinkt in Erwartung des Todes ohnmachtig zu- 
sammen. 

Der ganze Vorgang wird von der Musik mil grosster Deut- 
lichkeit uiedergegeben , man bemerke Taminos athemlose Angst: 



Allr pro. 
TAM. Zu Hul.fe 




zu Hul.fe! uynil bin 




Die Tonmalerei, tvelche das UeranwUlsen der Schlange seich- 
net (I. 17., Br., Btisse im Einklang) : 




I VI Br.K 1 % 
B»»»* Yi> f- 



Und den VOn Trom- 3 D Stirb.Cn.fe.heur, durch un». re Maeht 

peten und Pauken be- 
gleiteten Ausruf der 
Damen : 

Der Zuscbauer hat sich bei einer solchen Lieblingsoper, 
wie es die »Zauberflote« ist, an manches Widersinuige gewohnt, 
das, obschon es meist durch Schikaneders Text hervorgerufen 
ist, doch der Oper nicht zur Zierde gereicht und leicht zu 
vermeiden ist. Tamino erscheint in den meisten Auffuhrungen 
hier als ein ausgesprochener Feigling, dessen Starke nur im 
Hulferufen besteht und der, ganz unmannlich , schliesslich 
noch umsinkt. Dazu die Schlange, die sich fiber die Buhne 
walzt und die, noch so vollendet hergestellt und noch so 
naturlich sich windeud, doch meist zur Heiterkeit Anlass giebt. 
Man umgeht diese Mangel durch folgende Anordnung. Auf 
der Hiihe eines felsigen, unzuganglichen Gebirges (rechts) er- 
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scheint in hochster Erschopfung und zuruckweichend Tamino ; 
er spaht, legt seinen Bogen an, schiesst, sieht erschreckt, 
dass er ohne Erfolg geschossen hat, und nun klimmt er wahrend 
(les Singens herab bis auf einen Felsenvorsprung ziemlich vorn, 
wo er, den Tod erwartend, zusammenbricht. Von der Schlange 
sind nur einzelne Windungen bemerklich geworden, wahrend 
das ganze Ungethtim durch die vorstehenden Felsen in ein 
wohlthatiges Dunkel gehullt bleibt. Im Original ist ein runder 
Tempel angegeben, was ein IJberbleibsel der ursprunglichen 
Absicht des Textes bildet, nach welcher die Konigin der Nacht 
die gute Fee und Sarastro «in boser Zauberer sein sollte. 
Dieser Tempel ist entweder fortzulassen oder in ein Schloss 
zu verwandeln, aus dessen Pforte die Damen kommen. 

Da stUrzen drei Damen herbei, welche die Schlange 
»»zu drei Stuck entzweistossen«. Nach der ersten Freude 
iiber ihren Triumph wenden sie sich zu dem noch immer 
Ohnmachtigen, dessen Schonheit sie zu einmuthiger Be- 
wunderung hinreisst. 

An dieser Lobpreisung ist ausser der lichtvollen und doch 
gliihenden Klangfarbe (Ft. und Kl. fur die I. und II., alls 
Geigen fur die 111. Dam*) die lebensvotle Gegeniiberstellung 
des Alts gegen die beiden Soprane hervorzuheben: 

i n DAME 

WUrd' kh mtin Her* der Lie . . be weih'n, »o mu«st 




1 






r 







DI.D. Werd fch mein Her* der Lie.be weih'n, *e 

d. r ™**«%\\* Sie beschliessen, ihrer Furstin Mit- 

theilung zu machen, gerathen aber iiber 
die Frage, wer bei dem Jungling zur 
Bewachung zuruckbleiben solle, in eifersiichtigen Hader. 

Es ist interessant zu beobachten, wie Mozart das Motiv, 
das zuerst etwa die Vorfreude der Damen iiber ihre Mit- 
theilung an die Fur- ... 
stin und die Freude „bi J) [£t J)t J> t ~ £i 
der Furstin selber 
ausdriickt : 

(Lastt on> 

Neitzel, Opernfuhrer. 1. {± 
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schliesslich durch Verkursung und Dissonanz in ein Zank- 
motiv umwandelt: 

Ihr erster Zorn schlagt 
aber sogleich in necki- 
schen Spott urn (der na- 
mentlich aus der Figur der 
Floten und Oboen, spater mit dem Fagott, heraustont ; 

Allegretto. n 



IcK »oll.te 



n 





Da keine der andern den Platz bei dem 





f j rt y** ^L£i unbekannten Adonis einraumen will, so 
y 1 gehen sie nach dem schonen Abschieds- 
gesange, in welchem die Oboe sehnsuchtig 
auf ihr zartes Lebewohl antwortet: 

alle drei hinweg. 
Tamino erwacht, er 

3D. du Jong.uag.^h*. u B d He . be.»ou... sieht die Schlange 

Dialog. erlegt, da hurt er die Tone einer Waldfldte, »er versteckt 
sich hinter einem Baum«. 

— oder besser, er geht mit den Worten: »Ha, ein Mann 
nahert sich dem Thai, ich will ihn belauschen* ab. 

II. Auftritt. Der Nahende ist kein Anderer, als der weltbekannte 
2. Arie. Vogelfanger, lustige Patron, Schalk, Schwatzer, Prahlhans 
Papageno, ubrigens der beste Mensch von der Welt, be- 
sonders so lange er gut zu essen und zu trinken hat, der 
kein sehnlicheres Verlangen hat, als ein liebes Weibchen 
zu besitzen. Nachdem er sich uns in seinem Liede vor- 
gestellt (das der Form nach mit der Mozartschen Be- 
zeichnung Arie nichts zu thun hat und das den frohlichen 
Volkston getreu nachahmt;. will er die Vfigel seines Ka- 
figs an der Thiir des Tempels (des Schlosses; abgeben, 
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als sich ihm Tamino in den Weg stellt. Aus ihrem Ge- Dialog. 

sprach, in dem Papageno seinem hausbackenen Mutter- 

witz voile Freiheit gewahrt, erfahren wir, dass Tamino 

ein Fiirstensohn ist, dass Papageno in Diensten der »stern- 

flammenden K6nigin« steht, sowie dass seine Dienste in 

der Lieferung von schonen Vogeln fur den Palast der 

Konigin bestehen. Die »Riesenkraft«, die sich Papageno 

beimisst, als ihm Tamino in missverstandener friedlicher 

Absicht naher riickt, veranlasst diesen, in dem Vogel- 

f&nger den Erleger der Schlange und seinen Lebensretter 

zu erblicken. Seinen Dank streicht Papageno mit Behagen 

ein , als die drei Damen wiederkehren und dem Liigner IH. Auftritt, 

als Entgelt fur die Vogel statt des Weines Wasser, statt 

des Brotes einen Stein uberbringen und ihm gar noch 

ein Schloss vor den allzu schwatzhaften Mund hangen. 

Auch Tamino geht nicht leer aus, doch erntet er lieb- 

lichere Gabe, das Bild der Pamina, der Konigin Tochter. 

in dessen Anschauen er sich mit immer wachsenderem IV. Auftritt. 

Wonnegefuhl versenkt, dessen Urbild zum Gegenstand der 3- Arie. 

gluhendsten Liebe zu erheben.er sich nicht enthalten kann. 

Aus der schonen Arie »Dies Bildniss ist bezaubernd schon« 
verdient die Stelle nach seinem Gestiindniss »die Liebe ist's alleiw 
Beachtung. Der Wunsch, sie su sehen, eryreift ihn: »0 wenn 
ich sie nur flnden ktinnte . . . wenn sie doch schon vor mir stitnde 
. . . ich wurde . . wurde . . ivarm und rein, was wiirde ich?« 
u. s. w. Dieses Drdngen erfdhrt in der im Crescendo aufwiirts- 
eilenden Passage, dieses Stammeln, Seufsen und Suchen in den 
abgerissenen Violinfiguren und den einander anlwortenden Accor- 
den der Streicher und der Bldser eine reizvolle Ausmalung . 
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V. Auftritt, Da nahen die Damen aufs Neue, um dem Prinzen die 
Dialog. Freude der Konigin iiber sein von ihr belauschtes Ge- 

standniss zu uberbringen und ihn zu bitten, dass, wenn 
er ebensoviel Muth und Tapferkeit besasse, als er zait- 
lich sei, er Paminen den Handen eines machtigen, b6sen 
Damons entreissen moge. Entschlossen ruft der Jiingling 
aus: »Der Bosewicht falle von meinem Ann; das schwore 
ich bei meiner Liebe, bei meinem Herzen!« Da kiindigt 
ein starker Donner, wahrend dessen sich die Berge theilen 
und die Scene sich in ein schSnes Gemach verwandelt, 

VI. Auftritt. das Nahen der Konigin an. Sie klagt ihm ihren Schmerz, 
4. Arie. zum Lohn seiner Rettungsthat verheisst sie ihm der Toch- 

ter Hand. 

In dem Recilativ sticht zundchst gegen alle bisherigen 
Opem Mozarts die ausdrucksvolle, ganz dem deutschen Sprach- 
geist nachempfundene Deklamation auf; das Larghetto ist eine 
so ruhrende Klage, xvie sie vorher kaum bei dem Meister 
anzutreffen ist. Wekhe Wehmuth klingt aus den Worten : 

Larghetto. 

durch sit if ingaUmeinGlufkrtr.il> . ren, durch >ir gi nn *U mfinGIu rkrer. lo . rtn 




Wie innig und treffend ist die Erinnerung der Mutter an den 
Augenblick beschrieben, als sie die Theure terlor : 




schullern 



V V V Kb sb <k, * b » ^ 4 

Wahrend in den Sechzehnteln der Geigen 
das Zittern nachgebildet ist, verstdrkt und 
wm m hebt der von Bratschen und Fagott er- 
E SP?*« -^gg zeugte eigenthUmliche bange Klang einer 

klagenden Mittelstimme den Gesang der 
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Konigin. Dagegen konnen wir John nicht Unrecht geben, wenn 
er das Allegro ungleich schivdcher findet und die Einfiigung 
der rein instrumentalen, geschmacklosen Koloraturen hier und 
in der ztveiten Arie der Konigin eine EntsteUung nennt. That- 
sdchlich hat Mozart diese Rouladen aus Gefdlligkeit gegen die 
»geldu/lge GurgeU seiner Schwilgerin Hbfer, welche am Schika- 
nederschen Theater die K6nigin sang, angebracht. 

Als Tamino sich noch gar nicht von seinem Staunen VII. Auftritt 
uber die wieder entschwundene Erscheinung der Konigin •'»• Qnintett. 
erholen kann, naht ihm winselnd Papageno mit dem 
Schloss (sein ohnehin lacherliches Hm ! hm ! wirkt noch 
drolliger durch das mitgehende Fagott). Endlich wird der 
Armste von den zuriickkehrenden Dam en seiner Plage ent- VIII. Auftritt. 
hoben, auch wird eine moralische Betrachtung uber den 
Nutzen eines solchen Schlosses angestellt, die Mozart mit 
vielem Humor musikalisch illustrirt: -Bekamen doch die 
Liigner alle ein solches Schloss vor ihren Mund«: 



Allegro 




Sutl H*»», Vfr . Uum.dung trbwutcr Gat.lr 

Ferner uberreichen 
=j sie dem Tamino eine 
f p fi p f Flote: »Hiemitkannst 

be.itan.dr Lirb' und Bru - der. bund du allmachtig han- 

deln. der Menschen Leidenschaft verwandeln«: 





Drr Tr»u . n . gt wird freu.dig ui\ 

»den Hagestolz nimmt Liebe ein.« Auch hier fuhlt sich 
Schikaneder zu einer Moral verpflichtet, gegen die sich 
nicht das Mindeste einwenden lasst: »0! so eine Flote 
ist mehr als Gold und Kronen werth, denn durch sie 
wird Menschengluck und Zufriedenheit vermehrt.« Und 
wie das Genie auch da noch einen Ausweg findet, wo 
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sich ein Anderer nicht zu rathen weias, so benutzt 
Mozart diese albernen Verse zur Unterlage eines gefalli- 
gen, ruhig austonenden Vokalsatzes. Doch Papageno soil 
den Prinzen zu Sarastros Burg begleiten, wogegen er sich 
aufs heftigste straubt. Schon in den strengen Gesang der 
Damen tont sein Bangen hinein [s. die Sechzehntelfigur): 

. * ' T\ > » ^ dass Sarastro: 

doch bt.slunrot dtr rur.ilin dirh 
PAP.inb)wie tin T« . fet . ikirr 

Die Achtelsttmme, 
welche wieder in der 
eigenthumtich nitselnden 
Zusammenstellung der Bratschen und der Fagotte erscheint, 
bezeichnet hier den Abscheu des geitngsteten Papageno vor dem 
menschenfresserischen Sarastro. 




Der Kleinmuthige beruhigt sich erst, als er von den 
Damen ein Glockenspiel von zauberischer Wirkung erhalt. 
Schon wollen diese gehen, als sie noch um Auskunft fiber 
den Weg gefragt werden. Auch fur diese Verlegenheit 
ist gesorgt: »drei Knabchen jung, schon, hold und weise 
umschweben euch auf eurer Reise.« 

Schon bei der ersten Erwdhnung der Knaben nimmt die 
Musik die liebliche Klarheit an, welche sie bei alien Gesdngen 
der drei Genien aufbietet, auch ist es fur die fast zdrtliche 
Yorliebe, welche der Komponist fiir diese Gestalten beweist, 
bezeichnend, dass hier zum ersten Mai im Quintette die Klari- 
netten erscheinen, wodurch die Klangfarbe mil einem Schlage 
wcich und toll ivird, sowie dass das Zeitmaass aus dem 
Allegro in Andante C umspringt : 




Verwandlung. Zum Verstandniss der weiteren Handlung ist es nothig, 
zu bemerken, dass, als Schikaneder bis hierher mit sei- 
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nem Text gekommen war, er erfuhr, dass auf dem Leo- 
poldstfidter Theater in Wien, welches neben Volkspossen 
auch Opern gab, eine nach demselben Stoff bearbeitete 
Zauberoper vorbereitet werde. Es kann nichts fur den 
kunstlerischen Leichtsinn, mit welchem er arbeitete, be- 
zeichnender sein, als dass er, statt das Bisherige nach 
einem neuen Plane umzuarbeiten, dies ganz unangetastet 
liess und erst von hier an eine Umwandlung einzelner 
Charaktere und ihres Verhaltnisses zu einander in einem 
dem Vorbild entgegengesetzten Sinne eintreten liess. So 
wurde Sarastro zu einem guten Geist, wahrend die K6- 
nigin der Nacht es sich gefallen lassen musste, nach- 
traglich in ein rachsuchtiges Weib umgestaltet zu werden, 
welchem freilich der Schmerz iiber den Verlust ihrer 
Tochter zu triftiger Entschuldigung dient. Aber noch ein 
anderer Gesichtspunct gewann auf die fernere Anlage der 
Oper einen entscheidenden Einfluss. Kaiser Leopold II., 
welcher im Jahre 1790 Josefs Nachfolger geworden war, 
liess unter Anderen namentlich den Freimaurerorden die 
veranderten politischen Grundsatze, denen er huldigte, 
fuhlen; und da nun jederzeit der unterdriickte Freiheits- 
drang in den breiten Schichten des Volkes Mitgefiihl und 
Aufmerksamkeit erregt hat, so irrte sich Schikaneder 
nicht, wenn er sich von einer Verherrlichung der ver- 
dachtigten Freimaurerei einen grossen Erfolg versprach. 
Sarastros Reich war nunmehr vortrefflich dazu geeignet, 
um zu einem Sitz freimaurerischen Lebens gemacht zu 
werden; die Grundsatze der Freimaurer von der Buhne 
herab aussprechen zu lassen , hatte um so weniger Arg. 
als dieselben den werkthatigen Lehren des Christenthums 
nicht widersprechen. Aber auch ein gutes Theil an 
Symbolen und Gebrauchen durfte in Sarastros Reich 
hinubergenommen werden, weil sie an und fur sich 
unverfanglich sind und ihr tieferer Sinn nur dem 
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Eingeweihten klar ist. Fiir diesea wurde die Oper sonach 
zu einem Tendenzstiick. wahrend sie in den Augen des 
Laien eine gerade fiir die Oper werthvolle Beimischung 
des Geheimnissvollen erhielt. Uberdies war Mozart selbst 
ein begeisterter Freimaurer, der Alles, was in den Text 
an freimaurerischen Anschauungen eingeheimnisst war, 
mit einer Innigkeit des Gefiihls erfasste, die all diesen 
Stellen eine fast religiose Weihe und Erhabenheit ver- 
liehen hat. 

IX. u. X. Auftritt. Ein Gespracb von Sklaven fiber Paminas Entweicben aus 
Dialog. Sarastros Burg und fiber ihre Einfangung dnrcb den nuppigen 
Wanst* und Sclavenpeiniger, den Mobren Monostatos wird stets 
ausgelassen ; die neue Scene beginnt sogleich mit dem Terzett. 

XI. Auftritt. Sarastros Diener, der lusterne Mohr Monostatos, hat 
e. Terzttt. einen Fluchtversuch Paminens vereitelt und schleppt sie 

auf die Buhne. Auf seine Drohung: »mein Hass soli dich 
verderben« erwidert sie mit unverzagter Entschlossenheit : 

Allegro molto. 

O lass mifh lie . brt ster.ben, weil nirht* Bar . v bar 

f r f f r f^r^ 

XII. Auftritt. ^ *.* r " h - r '.° Uoa u "d sinkt ohnmachtig auf ein Sofa. 
• IE ^—F^t'i '■ Da spaht Papageno, wahrend die 




r 




Musik gemiithliche Neugier aus- 
druckt : 

durchs Fenster, er 
kommt herein, doch 



9^ ' l '-^f als er den Mohr er- 

blickt, uberkommt ihn ein Entsetzen, wie es nur noch 
von dem des Mohren selber ubertroffen wird, der sich 
plotzlich in seiner Zartlichkeit zu der ohnmachtigen Pa- 
mina von einem weissen Unbekannten in seltsamster 
Kleidung belauscht sieht. Zitternd laufen beide mit ab- 
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gebrochenen Ausrufen des Schreckens davon, wahrend die 
Musik dazwischen ihr leises Davon schleichen erlautert: 




Jetzt konnte statt der belanglosen Worte der wieder erwachen- XIII. Auftritt. 
den Pamina die durch die Auslassung des IX. und X. Auftritts Dialog, 
unterbliebene Aufklarung erfolgen. Der Auftritt wiirde dann 
lauten: Pamina (spricht wie im Traume): Mutter — 
Mutter — Mutter! (Sie erholt sich, sieht sich um) Wo bin 
ich ? wie ! noch in der Burg des grausamen Sarastro, der 
mich meiner Mutter entriss? nocb den Verfolgungen des ver- 
bassten Mobren ausgesetzt, denen icb soeben durch die Flucht 
entrinnen wollte? 0, das ist hart, sehr hart! das ist bitterer 
als der Tod ! 

Inzwischen hat der kluge Papageno seine Fassung XIV. Auftritt. 
wiedererlangt, und zwar durch VernunftgrOnde. »Es giebt 
ja schwarze Vogel in der Welt, warum nichtauch schwarze 
Menschen?« Er ist hocherfreut, in dem »Frauleinbild« die 
Gesuchte zu linden, die er nach dem Bild, das ihm aus 
irgend einem Grunde von Tamino iibergeben worden ist. 
als die Tochter der stern flammenden Konigin erkennt. 
Papageno erzahlt ihr, dass er von Tamino vorausgesandt 
worden sei, dass dieser sie innig liebe, und nachdem 
beide in dem allbekannten Duett »Bei Mannern, welche 7. Duett. 
Liebe ftihlen* das Lob der Liebe gesungen. benutzen sie 
die Gelegenheit der Abwesenheit des auf der Jagd be- 
findlichen Sarastro, um zu entfliehen. 

Dies Duett ist von Mozart auf Verlangen Schikaneders drei- 
mal, nach manchen Berichten sogar fiinfmal umgeandert worden. 
weil es dieaem immer noch nicht volksthumlich genug war. 
Ober die Verse des Dichters ist kein Wort zu verlieren ; 
sie sind besser gemeint, als ausgedruckt. Dass aber Schikaneder 
nicht Unrecht hatte, wenn er auf dieses Duett, das in der 
Lobpreisung der Ehe des allgemeinen Anklanges sicher war, 
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ein Hauptgewicht gelegt wissen wollte, bewies die von Anfang 
an ganz beispiellosii lieliebtheit des Duetts. 

Verwandlung. Der Schauplatz verwandelt sich in einen Hain, der 
XV. Auftritt. mit drei Tempeln geschmuckt ist; im Hintergrunde steht 

der Tempel der Weisheit, links der Natur, rechts der 

Vernunft. 

In den neueren Ausstattungen ist die deutliche Hervor- 
hebung der im Freimaurerkultus oft anzutreffenden Dreizabl 
der Tempel meist verwischt worden, wie auch die Inschriften 
i'eblen, beides mit Unrecbt. 

Drei Knaben fiihren den Tamino herein. Diese Knaben 
spielen insofern eine zweifelhafte Rolle, als sie zuerst in 
den Diensten der Konigin stehen und jetzt als iiber- 
zeugungstreue Werkzeuge Sarastros erscheinen; hierin 
liegt eine jener Folgewidrigkeiten, welche durch die Plan- 
iinderung des Stucks entstanden. 

Wir werden wie mit Zauberschlag auf geweihten Boden 
versetzt. Ein heiliger Friede umfangt uns, sobald die 
feierlich schreitende Musik ertont. 

Zu dem Eindruck der Musik trdgt die Instrumentation 
nicht wenig bei. Die Kontrabdsse spielen nur bei Taminos 
kurzer Frage mit, sodass die Klangfarbe der Streichinstrumente 
jeder Dumpfheit entbehrt; dagegen halten Floten und Klari- 
netten mehrmals das hohe G aus, wodurch sich ein milder 
Glans iiber die Musik ausbreitet. Die geddmpften Trompeten, 
die leisen Posaunen und die geddmpften Pauken erwecken 
Ehrfurchl und Andacht: 



S. Finals. 
Largh»>tt<i. 



Str 



B!rchM 



Larehetto 
Au. 
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Die Knaben weigern jede Auskunft und pr&gen ihm 
die Lehre ein : »Sei standhaft, duldsam und verschwiegen !« 
wobei nach jedem der drei Worte jedesmal das Orchester 
mit einem ausgehaltenen feierlichen G (Flote, Klarinette, 
Posaune) antwortet. 

Tamino ist verwundert, an einem Ort, wo der Bose- 
wicht thronen soil, so erhabene Worte zu h6ren, so be- 
redte Spuren kunstreicher Arbeitsamkeit anzutreffen. Er 
wagt sich an die Pforte rechts, ist doch seine Absicht 
>edel, lauter und rein«: 

i rett.n, „ fet mir Pflichl 



T.VM. Pa.mi.nrn rel««n, 

2 




t 




Doch rechts und links tont ihm ein entschiedenes »Zu- 
ruck!u entgegen. Aus der Thiir des hinteren Tempels 
kommt ein alter Priester, der ihn erkundet. 

Die Hoheit des wiirdigen alien Mannes findet sich meister- 
hafl in dem Vbergang der Musik von dem leichten Motiv, 
mil welchem sich Tamino den Tempeln nithrt, zu einen breit- 
zerlegten Accorde, sowie vom C-moll zu dem beruhigenden, ge- 
setsteren As-dur: 




rrru 




Als Tamino ihm erwidert, A<Upt0 
er suche «der Lieb' und Ju- rf^—u 
gend Eigenthum,« wirft der v I 

Priester ein: »dich leitet P _ * 

Lieb' und Jugend nicht*: 
Der Jungling ist voller Verzweiflung, er wird irre an 
allem, was ihm heilig dunkt, als er hort, dass in diesen 
geweihten Grunden der nach seiner Meinung arglistige 



v 

PR.WfilTod und Ra.ihv dich ent.zundcn 
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Andante. 



Pri-sto. 



XVI. Auftritt. 
Andante. 

XVII. 

Allegro. 



Sarastro herrsche. Als der Priester erf&hrt, dass eine 
ungliickliche Mutter dem Tamino ein so abgunstiges Ur- 
tbeil fiber Sarastro beigebracht, antwortet er: »ein Weib 
hat also dich beruckt? ein Weib thut wenig. plaudert viel 
. . « Tamino, der immer dringender nach Paminens Schick- 
sal fragt, erhalt vom Alten nur die rathselhaf te Antwort : 

Andante 4) , 4 1 m d: £ - V t ± 





PR. So.b.U diehfiihrtderFr.u.dwlufiRud in. 

{o».^-^ In dem Motiv bei Sb. giebt sirh 

" Taminos Schmers uber die Yer- 

eilelung einer baldigen Stillung sei- 
ner Liebessehnsucht zu erkennen. 

Auf seinen fragenden Ausruf: »wann wird das Licht 
mein Auge finden?« antworten unsichtbare Stimmen: 
»Bald, Jiingling, oder nie!« auf seine stttrmische Frage, 
ob Pamina noch lebe: »Pamina lebet noch!* 

Die Melodic dieses Chors ist die der Rdthselworte des 
Priesters, nur dass Posaunenaccorde das su eite und dritte 
Mai der Musik den Nachdruck wie eines Orakels verleihen. 

Wieder ist im ganzen Recitativ die echt deutsch etnpfundene 
Deklamation und die {eine Ausmalung aller Gefuhlsschatlirun- 
gen des Texles durchs Orchester zu bewundern. 

Halb getrostet, spielt er, abwechselnd singend, auf 
seiner Flote, wodurch er wilde Thiere bezaubert (die heute 
nicht mehr zu erscheinen pflegen), wodurch er auch den 
Papageno herbeilockt, dessen Flote er wohl vernimmt, 
den er aber, eine falsche Richtung einschlagend, verfehlt. 

Papageno und Pamina wollen dem Flotenton Taminos, 
der ihnen noch Antwort giebt, nacheilen, als sie von 
Monostatos eingeholt werden, 



idante. der Sklaven herbeiruft, um sie - f*^ i j * J*j i-j- ~- 
. Auftritt. fesseln zu lassen ; da gedenkt $~ J #T- | t ^ 
n«po. Papageno seiner Gliickchen: 
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und zwingt seine Verfolger mit ihren Klangen zu 
lacherlichem Tanze und zum Entweichen. Wieder geben 
die viehvirkenden Glockchen zu einer Moral Anlass, die 
zwar garnicht in die Stimmung zweier fliehender Personen 
hineinpasst, aber von Mozart zu einem artigen Duett- 
liede verwandt wird. Da verkiinden Trompeten, Pauken : XVIII. Auftritf. 

Allfgro maestoso. UndLebehochnife" 1 Allegro nn^ 

"TZ-S~^- ' *~ von aussen des 




ffj t^J" f t m&chtigen Sara- 
i stro Zuruckkunft 




von der Jagd. Dem Papageno sinkt der Muth [die ge- 
bundenen Streich- 
instrumente, mit de- 
nen die Fagotte rait- , 
gehen, kennzeichnen * 7 p J p f 7 J5 ^ 

seinen Schauer): pAP O »«fck 
wahrend Pamina furchtlos die Wahrheit zu sagen sich 
vornimmt. 

Nachdem wahrend eines glanzenden Marschchors alle 
auf die Buhne gekommen sind, tritt Pamina dem Herrscher 
entgegen, bekennt kniend ihren Fluchtversuch, als dessen 
Beweggrund sie freilich nur die lastigen Liebeswerbungen 
des Mohren anfiihrt. Sarastro kennt jedoch ihr Herz 
besser als sie meint: 

Larghett 

Ob f* 




dero *tht 



Dieser gauze Gesangsdialog zwischen Sarastro und Pa- 
ulina erhitlt durch die Bassethorner (B. if H. im letzten Bei- 
spiel) eine etwas schwermiithige Fdrbung. Dieses Instrument 
ist heute ganz aus den Orchestern verschwunden ; es gehort 
zu der FumiUe der Klarinetten und steht eine Quint tiefer 



Largb-tt •>. 
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als die Klarinette , isl aber im Klange mehr der Marinette, 
als der viel sonoreren Bassklarinetie verwandt, sodass es auch 
an dieser Stelle am richtigsten durch gewohnliche Klarinetten 
ersetzt wird. Von schoner Wirkung ist der Einlritt der Flcite, 
sobald Sarastro auf Paminas Liebe anspielt. Die ganze Stelle 
hat etwas viilerlich Mildes. 

Seine Entscheidunglautet: »Zur Liebe kann ich dich nicht 



•win-gen, doch, doch geb' ich dir die Ft*') . hrit nicht 

Das beruhmte tiefe »Doch*, das zweimal auf dem tiefen 
F erklingt und eigentlich nur Bassisten von sonorer Tiefe 
tadellos gelingt, ist ein gewagter und etwas virtuoser Effect, 
der auch wohl auf eine jener persbnlichen Gefalligkeiten zu- 
riickzufuhren ist, denen Mozart suweilen kunstlerische Ruck- 
sichten unterordnete. 

Sarastros Liebe kann nur im vaterlichen Sinue gemeintsein. 
da die ganze Gestalt des Weisen, Giltigen eine andexe Dentung 
nicht zulasst, obschon im ursprunglichen Plan die Leidenschaft 
das Motiv der Entfubrung Paminas bildete. 

Auch die Liebe Paminens zu ihrer Mutter lasst Sarastro 

nicht als giiltigen Grund zu ihrer Befreiung gelten: «Sie 

ist — ein stolzcs Weib. Ein Mann muss eure Herzen 

lenken, denn ohne ihn pflegt jedes Weib aus ihrem Wir- 

kungskreis zu schweifen.« Seine Worte bilden schon den 

zweiten Vorwurf, der in der Oper dem zarten Geschlecht 

aufgehangt wird, sie sind ein neuer Belcg fur die frei- 

maurerische Tendenz der Oper, da bekanntlich die Frauen 

von der Betheiligung am Kultus ausgeschlossen sind. 

XIX. Auftritt. Nach der vielberufenen Sentenz Sarastros nimmt die Mu- 

aiumcto. sik plotzlich einen geschwatzig dienstfertigen Charakter an : 

Allegro Monostatos fiihrt den 

^y^^ ^^^ fy f ^k^^rp . Tamino herbei, den 

p f f f~ ^ i ^j" er im Haine ange- 

^ troffen und dessen 
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Sendungszweck er aufdeckt. Tamino und Parrrina stiirzen 
sich in die Arme und halten sich trotz des Staunens der 
Versammlung umschlungen, bis Monoatatos sie trennt. 
Dieser wirft sich vor dem Herrscher auf die Kniee, ruhmt 
seine eigene Wachsamkeit und erh&lt zum Lohn — »nur 
siebenundsiebenzig Sohlenstreich.« Nunmehr gebietet Sa- 
rastro, dem Tamino und Papageno die Haupter zu ver- 
hiillen und sie in den Priifungstempel einzuftihren. Zwar 
erfahren wir erst sp&ter, dass Paminens Hand und die 
Erlangung der wahren Weisheit den Lohn der gut be- 
standenen Prufung fur Tamino bildet, auch wird auf seine 
und noch mehr auf Papagenos Freiheit des Handelns ein 
ziemlich starker Druck ausgeubt, der jede psychologische 
Wandlung und Entwicklung ausschliesst und den beide 
einfach als Thatsache anerkennen. Aber wir sind bereits 
an das Halbdunkel der Vorgange und Worte in Sarastros 
Reich so sehr gewfihnt, dass uns jene Mangel kaum zum 
Bewusstsein kommen. Der Chor preist die kunftige Er- 
langung des Ziels in dunkeln Worten, aber in desto ver- 
standlicherer Musik von wahrhaft Beethovenscher Wucht 
und Grosse. 

Wahrend eines Marsches von riihrender Milde und 
einer Keuschheit des Klanges ohnegleichen (Posaune, Flote. 
BassethSrner, Fagotte, Horn) ziehen die Priester mit Sa- «• Marsch der 
rastro auf, alle mit einen Palmenzweig und einem »grossen 
schwarzen mit Gold gefassten Horn« versehen. In den 
Wechselreden Sarastros und der Priester, die bis auf ganz 
deutliche Anspielungen (»Mag immer das Vorurtheil seinen 
Tadel iiber uns Eingeweihte auslassen«) freimaurerisch ge- 
farbt sind, wird in nicht immer geschmackvoller und selt- 
sam phrasenhafter , dazu haufig unverstfindlicher Weise 
»der Fall Tamino« erortert, der »an der nordlichen Pforte 
des Tempels wandelt und mit tugendvollem Herzen nach 
einem Gegenstande seufzt. den wir mit Miihe und Fleiss 



l'resto. 



II. Aufzug, 
I. Auttritt. 



Priester. 
l>iulog. 
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erringen mussen,« und der, obschon er »Prinz« ist, ja »noch 
mehr,« obschon er »Mensch« ist, doch nebst seinem Reise- 
gefahrten in den Vorhof des Tempels eingefuhrt werden 
soil. Wahrend der Sprecher mit einem Priester hinaus- 
geht, um diesen Auftrag zu vollfuhren, nift Sarastro mit 



10. Arie mit den Zuriickbleibenden Isis und Osiris um Beistand fur 
, hor - die Pruflinge an. 

Die Klangfarbe wird in diesem Gebet noch dunkler und 
feierlicher. Mozart verivendet aussehliesslieh I. getheilte 
Bratschen und Violoncelle, II. die 3 Posaunen, III. 2 Basset- 
hbrner und 2 Fagotte, er erhtilt auf diese Weise drei Grup- 



Die hier und im Chor 4 8 erfolgende Aurufung des Osiris, 
des Qottes des Lichts uud alles Guten, der durch Set, den 
Gott des Bosen, bekampft und gemordet vrird, aber durch seine 
Schwester und Gattin Isis wieder zum Leben erweckt wird, will 
den UrBprung der Freimaurerei in den altegyptischen Tenipel- 
dienst verlegen. Sicker lassen sich in der egyptischen, grie- 
ohischen,buddhisti8chen Religion Gebeimkulte nachweisen, deren 
Kenntniss und Bedeutung nur den Eingeweihten erschlossen 
wurde. Auch ist es wahrsckeinlick, dass diese Geheirolehren eine 
freiere und reinere Auffassung der Gottesidee zum Gegenstande 
hatten, wie es im Anfang ihres £ntstehens auch die Frei- 
maurerei gegeniiber der strong dogrnatischen Religionsubung 
bezweckte. Ausserdem spielte auch wohl die Symbolik nam en t- 
lich im egyptischen Tempeldienst eine Kolle. Aber eine 
weitere Ubereinstimmung als die Anwendung von Symbolen 
und die Abschliessung des Dienstes gegen die Laien lasst sich 
zwischen den alten Geheimdiensten und der aus dem Anfange 
des 4 8. Jahrhunderts stammenden modernen Freimauerei kei- 



durch eine ausser- 



pen von dhnlicher Ftii'- 
bung , die er annd- 
hernd in der gleichen 
Lage benutzt , wo- 



ordentliche Uarmonie 
und Sattigung der 
Klangfarbe entsteht : 
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negwegs nachweisen, und namentlich eine Ableitung aus der 
egyptischen Religion ist nirgends bestatigt. 

Der Schauplatz verwandelt sich in einen zerfallenen Verwandlung. 
Tempelvorhof, und die Prufungen der beiden Aufzuneh- II. Auftritt. 
menden, welche, mit einem »Sack« Schleier) verhullt, Dialog, 
hereingefuhrt werden, nehmen ihren Anfang. Die Sacke 
werden ihnen abgenommen, sie bleiben im grossten Dunkel 
einen Augenblick allein. Mehrere Donnerschlage von 
wachsender Heftigkeit jagen den Papageno in Angst und 
Schrecken. Da kommen der Sprecher und der zweite III. Auftritt 
Priester, welche die beiden hereingefuhrt, mit Fackeln 
zuriick. Der Sprecher fragt Tamino, ob er fest entschlossen 
sei, sich alien Prufungen selbst bei Gefahr seines Lebens 
zu unterziehen; Tamino erwidert: »>Weisheitslehre sei 
mein Sieg; Pamina, das holde Madchen, mein Lohn«. 
Weniger erbaut von dem Vorgeschmack der Prufungen 
zeigt sich Papageno, der den zweiten Priester mit dem 
Bescheide abfertigt: »»Ich verlange im Grunde gar keine 
Weisheit. Ich bin so ein Naturmensch, der sich mit Schlaf, 
Speise und Trank begnugt; und wenn es ja sein konnte, 
dass ich mir ein schones Weibchen fange — .« Aber 
die Prufungen sind die unumgangliche Bedingung zur 
Erlangung einer Papagena. Papageno, der die Uber- 
zeugungstreue seiner Feigheit besitzt, ruft dem Priester ein 
geharnischtes: »Ich bleibe ledig!« entgegen, lasst sich dann 
aber herbei, Schweigen zu geloben, wenn er das ihm be- 
stimmte Weibchen sehen durfte. An das Gebot der 
Schweigsamkeit, welches die erste Priifungsstufe bildet, 
knupfen die beiden Eingeweihten (Priester; wieder eine 11. i>u^tt. 
Warnung vor Weibertucken. 

Ein einfacher liedartiger Sats (C-dur) ; bezeichnend ist die 
Ausweichung nach E-dur bei den Worten: tVergebens rang 
er (der von Weibertiicken Beriickte) seine Hdnde*, und 
bei der letsten Mahnuug wird durch die Yerstiirkung der 

Neitzel, Opernf&brer. I. 4 3 
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Singstimmen durrh Fagotte, Posaunen , Bratschen und Basse 
eine der Arte mit Chor 10 dhnliche ernste Fdrbung bewirkt : 

Andante. 

Tod und V> riwriflung w»r ->eia L'^hji, Tod and V* rtweil Jong wit will 

IV. Auftritt. Kaum sind sie allein, als auch schon die Warnung 

der Priester Beherzigung fordert: aus der Versenkung er- 

V. Auftritt. scheinen die drei Damen, die sich immer mehr als Evas- 
12. Quintett. ttichter im schlechten Sinne entpuppen. Sie kiindigen 

an , dass die Konigin nahe ist , behaupten , der Tod sei 
beiden Abgesandten von den Priestern geschworen und 
versteigen sich zu der bei der ersten Auffuhrung sehr zeitge- 
massen Anspielung: »Man sagt, wer ihrem Bunde schwort, 
der fahrt zur Roll' mit Haut und Haar.« Doch Tamino, 
der sich schon ganz zu den Lehren des »Bundes« bekennt 
und fur die Verkleinerer desselben den Kosenamen des 
••gemeinen P6bels« als angemessen erachtet, schweigt und 
bringt auch den fortwahrend schwatzlustigen Papageno 
durch Drolien und Schelten zur Ruhe. 

lew den sahlreichen charakterististhen Motiven des Quin- 
telts bezeichnet das erste Allegro, n - 
und hauptsdchlichste das j- 1 -7 ? * f^-* f 



Einschmeicheln und 



47 • II VI' _ 




ii vr 

freundlich thunder Damen: p »' 
Ihre Schwatzhaftigkeit wird abwechselnd von Streichem und 
Holzbldsern (FL, Ob., Fag. J, sowie durch ihr schtrelles Spre- 
chen humoristisrh ausgemalt: 

m*HHipr Daerdru,,nl 

3 DAMEN. Man lischeltriel *i«h in die Oh.ren... Ruf der Prie- 

ster und mit einer schrillen Dissonanz des ganzen Or- 
chesters (ausser Klarinette), unter Donner und Blitz ver- 
schwinden die Damen in der Versenkung: 
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PR. Entweiht ist die bei . li. K a SchweUc, Kin . «b mil den Wcibern mr Hoi . le! 

wahrend Papageno erschreckt zu Boden sinkt. Die beiden 
Eingeweihten erscheinen wieder, urn die Pruflinge neuen VI. Auftritt. 
Gefahren entgegenzufiihren. Tamino wird wegen seines Dialog, 
standhaft mannlichen Betragens belobigt, wahrend Papa- 
geno auf seine Frage, warum er denn die ihm von den 
Gottern bestimmte Papagena mit soviel Gefahren erkam- 
pfen musse, den ihm jedenfalls rathselhaften Bescheid 
erhalt: »Diese neugierige Frage mag deine Vernunft dir 
beantworten !« 

Der veranderte Schauplatz zeigt uns ein anmuthendes Verwandlung. 
Bild, Paminen bei Mondschein in einer Rosenlaube schla- VII. Auftritt. 
fend. Nicht lange, so ist auch der »bose Mohr« zur Hand i». Ari*. 
und trifft alle Anstalten, ihr einen Kuss zu rauben. 

Sein Lied (Arte) »AUes fiihlt der Liebe Freudem: 

Allegro. giebt die prik- 

^J ^ J^ ^t j ^^ = T ^ ^Inde Lustem- 
" I l * ' i m 'H i frS-i-g • heit, die ihm in 



¥ t f f T f f f f T I denAdemrinnt, 
Ireffend wieder. Die Oberstimme in den Geigen, in der hohe- 
ren Octav durch FlOle und kleine Flbte verstitrkt, gleicht der 
flackernden Flamme, wahrend die iibrigen Streichinstrumente 
in Sechsehnteln sischeln und rascheln, alles ganz leise, um 
die Heimlichkeil des Verbotenen anzudeuten. Auch der »wilde<> 
Charakter des Mohren wird dutch den scharf rhythmisirtcn 
Zweitact , der, wie die Instrumentirung der Oberstimme an 
die liarbarenmusik in der »Entfuhrung« erinnert, sowie durch 
die unstate Tactsahl der einselnen Phrasen ( i^fo + -f- 3 
+ 6+4 + 4+3 + 3 + 8 [si + JXJ] + 7 Tacte) ge- 
kennseichnet. 

Sein Vorhaben wird durch die Dazwischenkunft der VIII. Auftritt. 
Konigin der Nacht vereitelt, welche nach mehreren in Dialog. 

13* 
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11. An*. 



den heutigen Buhnenauffuhrungen ansgelassenen frei- 
maurerischen Anspielungen der Tochter einen Dolch in 
die Hand druckt, damit sie den Sarastro todte, und sie, 
wenn sie's nicht thun werde, zu verstossen droht 

Man vcerfe nur einen Bliek auf den horhdramatischen , 
kernigen An fang der Arte: 




und halte dagegen die inhaltslosen Kunststiicke, in denen sich 
spdter die Singstimme gefiillt: 











0 4 00- 



IS 



Mr. 





so wird man nicht umhin kiin- 
z nen y der Arte die nothige 
Einheitlichkeit absprechen su 
miissen. 



Folgende Kiirzung mag immerhin des Yexsuchs werth sein, 
wenn sie sich auch gegen die scheinbar unverletzlich gewordene 
I'nantastbarkeit der Koloraturen in dieser Arie richtet: Tact 
1—23. Tact 24, 1. und 2. Viertel, Tact 32, 3. und 4. Viertel 
(II. Violine spit-It D, Bratsche spielt A), Tact 33, 34, Tact 35, 
1. und 2. Viertel, Tact 43, 3. und 4. Viertel, Tact 44—72, Tact 
73, I. und 2. Viertel, Tact 79, 3. und 4. Viertel bis Schluss. 
Man vergleicbe Webers Worte ftber Koloraturen in unseren 
allgomeinen Bemerkungen zur »Euryantbe«. 

IX. u. X. Auftrltti Noch kann Pamina iiber das unerhorte Ansinnen ihrer 
i>iuio K . Mutter nicht zu sich kommen, als Monostatos, der den 



.V 
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Auftritt belausclit hat, ihr den Dolch entwindet und ihr 

die Wahl stellt zwischen dem Tod und seiner Liebe. Da 

sie ihn entriistet von sicli abweist, ziickt er schon den 

Dolch gegen sie, als ihm Sarastro in den Arm fallt und, XI. Auftritt. 

aller Geschehnisse und Beweggrunde bewusst, ihn aus 

seinem Dienste jirgt. Pamina, die mehr und mehr Sa- XII. Auftritt 

rastros weitblickende und liebevolle Weisheit erkennt. legt 

fur ihre Mutter Ftirbitte ein. worauf Sarastro in der be- i*. Am. 

ruhmten Arie »In diesen heiligen Hallen« das Evangelium 

der echten Menschenliebe verkundet. 

Die fortw&hrend wechselnde Scene zeigt den Fortgang Verwandlung. 
der Priifungen Taminos und Papagenos. Der Ort ist XIII. Auftritt. 
freundlicher, das Schweigegebot strenger. Zu Papageno, Dialog, 
fur dessen unermudlich plappernde Zunge dasselbe nicht XIV. Auftritt. 
erlassen zu sein schemt, kommt ein altes Weib, das ihm 
zu seinen Schrecken mittheilt, er selber sei ihr Geliebter. 
Als sie ihm ihren Namen sagen will, jagt sie ein heftiger 
Donnerschlag von dannen. XV, Auftritt. 

Da nahen die drei Knaben, sie bringen dem Tamino XVI. Auftritt 
die Flote, dem Papageno die Glockchen zuruck und er- Terzett. 
werben Papagenos lebhafte Befriedigung dadurch, dass sie 
einen gedeckten Tisch in die Mitte stellen. Mit den 
Worten: »Tamino, Muth! Nan' ist dasZiel; du, Papageno. 
schweige still !« gehen sie hinweg. 

Eigentlich! sie fahren mit der Flugmaschine nach oben, 
t on wo sie auch ankommen. Ist einerseits hiermit ihre Satur 
als diejenige lichter, freundlicher Genien gekennzeichnet, so 
erklitrt uns der gleiche Umstand die Zeichnung der dem Text , 
treu entsprevhenden anmuthigen Alusik. Unzweideulig schwebte 
dem Komponisten bei den SZleln der ersten Geigen (suweilen 
mit FL und Fag J die Bewegung eines leichten Flattems tor.- 
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£.? mti«/« a/so d#r /«>• 
die JftmA: vorbildliche 
Vorgang des Fliegens 
P- ^ heutzutage nicht ausser 
Acht gelassen werden. 
An dem Ensemble der drei Stimmen ist tvieder die lebensvoll 
selbslstdndige Fiihrung der dritten Stimme gegen die andem 
beiden bemerkenswcrth. 

XVII. Auftritt, Wahrend Papageno es sich trefflich munden liisst, 
Dialog. spielt Tamino auf seiner Flote und lockt daduxch Pa- 

XVIII. Auftritt minen herbei, die sich durch des Geliebten Schweigsamkeit 

aufs Ausserste betroffen fiihlt und nichts anderes meint, 
als dass ihr sein Herz entzogen sei. 



17. Arie. 



XIX. Auftritt. 

Dialog, 



Ihre grade durch ihre Einfachheit riihrende, sich an das 
Lied anlehnende Liebesklage erreicht ihren schmerzlichsten 
Accent in den Tacten: 

Sieh, T» . mi-no, { ^ t ^ - «« 



Andante 




Thrancn fliessen,Trauttr,dlr »l 




Verwandlung. 



irin Es muss in den Aufflihrungen 
darauf geachtet werden , dass 
Papageno sein Essen wdhrend 
der Arie soweil einschrdnkt, urn 
die tiefernste Wirkung des Gesanges nicht durch die Erregung 
einer ablenkenden Heiterkeil zu verkiimmern. Auch muss 
Tamino die deutlichen Spuren eines heftigen Seelenkampfes 
hervortreten lassen. 

Da rufen die Posaunen, welche den schon erorterten 
charakteristischen Rhythmus blasen, die Pruflinge von 
dannen, nicht ohne anfangliches Widerstreben Papagenos, 
der erst kommt, als die ihm theure Mahlzeit von Sarastros 
Lowen, die heute in der Regel durch Affcn ersetzt werden, 
entrissen wird. 

Wir werden in die Versammlung der Priester zuriick- 
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Priester. 



gefiihrt. In einer weihevollen Anrufung an Isis und Osiris XX. Auftritt. 
preisen sie die Tugenden des Junglings, der ihnen bald IS^Cho/ der 
ganz gehoren wird. 

Fine herrliche Tonmalerei im Anfang des Chors bezeichnet 
den Vbergang vom Dunkel (der Thorheit) sum Licht (der 
Weisheit), ein miichtiger Glans brieht bei dem Forte herror, 
bei welchetn das ganze Orchester ausser Pauken und Klarinetten 
einsetzt , wdhrend vorher tiefe Bratschen und Posaunen die 
dristre Harmonie fiihrten: 



AJagio 



DIE PRIESTER 




Sarastro lobt den auf sein Geheiss herbeigefuhrten XXI. Auftritt. 
Tamino nnd vergonnt ihm, bevor er die zwei letzten ge- Dialog, 
fahrlichen Wege wandelt, Paminen ein »letztes Lebcwohl« 19. Teraett. 
zu sagen. 

Es ist sehr wichtig. dass Tamino in seiner schmerzlichen 
ablehnenden Haltung gegen Pamina beharre und dass diese 
von einer immer deutlicher zu offenbarenden Trostlosigkeit 
befallen wird, damit der spater hervorbrechende Zustand balben 
Wabnsinns bei ihr ordentlkh vorbereitet erscheint. 

Die fast bis zurn Schluss durchgefiihrte Begleitungsfigur 
im Tersett ist so vordringlich instrumentirt (Br., Vc, 2 Fag. 
im Einklange), dass sie eine ihre Finfachheit iveit iiberlref- 
fende Aufmerksamkeit auf sich lenkt. In der That driickl 
sie das Bangen, die Vorsorge, die namentlich Paminen fur Ta- 
mino erfiillt , von der aber weder Tamino noch auch der 
vaterliche Sarastro frei sind, treffend aus : 

Andante moderato. SchOH Wdh- 

f ^ PAM.ScUich dichTheu.rt r.nicht m ehr yKn? rend des 

= Schlusses (der 
f letzten 10 Tac- 

* b * te},welrherdie 
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Musik nach und nac/i erloschen Irisst, haben sich alle, Pamina 
und Tatnino nach verschiedenen Richlungen, zu entfernen. 

XXII. Auftritt. Jelzt erscheint auch Papageno. Als er den leeren 
Dialog. Saal verlassen will, leuchtet ihm aus jeder Thiir Feuer- 

XXIII. Auftritt. schein entgegen. Endlich erlost ihn der Sprecher aus 

seiner kritischen Lage. Er ist sehr ungehalten iiber ihn 
und theilt ihm mit, dass er »das himmlische Vergnugen der 
Eingeweihten« nie fuhlen werde. Statt dessen wunscht sich 
Papageno nur ein Glas Wein, das sofort erscheint und 
dasjenige Verlangen in ihm erweckt, welches ihm seiner 
ganzen Naturanlage nach als das »idealste« erscheinen 
20. Lied, muss und welches er in seinem Liede: 





lV\wmHk.)t^n Mkdctun « . d«r W«[b . theft wiaicht Pft.pa^r* - no *i«h! 

in echt volksthiimlicher Weise formulirt. In seiner frohen 
Laune fiillt er die Pausen mit seinem Glockenspiel aus. 

XXIV. Auftritt. Durch die heiteren Klange angelockt, kommt tanzelnd 

das alte Weib herbei, das ihm die unliebsame Mittheilung 
macht, dass, wenn er sie nicht hcirathe, er im Tempel 
zeitlebcns bei Wasser und Brot eingekerkert werde. Als 
practischer Mann zieht er dem Gefangniss eine Vernunft- 
ehe vor. Sobald er seinen Treueschwur leistet, verwandelt 
sie sich in eine junge, liebreizende Schone in einem 
Federnkleide , das dem seinigen ahnlich ist: Papagena 
ist's, die er umarmen will, als der zuriickkehrende Sprecher 

XXV. Auftritt. sie ihm plStzlich entzieht. Er will ihm nach, als dieser 

ihm ein: »Zuriick!« entgegendonnert. Papageno ruft aus: 
»Eh' ich mich zuruckziehe, soli die Erde mich ver- 
schlingen!« Sarastro halt ihn beim Wort, er versinkt. 
Verwandlung. Zum dritten Mai sinken die drei Genien auf einen 

XXVI. Auftritt. der G&rten Sarastros hernieder. Sie lobsingen die Morgen- 
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dammerung des Tages der Weisheit in einem verklarten, 2!. Fimiio. 
iiberirdisch milden Gesang. 



Andante. 



Neben den Streichinstrumenten benutzt Mozart hier t'agott, 
Klarinetten und Horner oft als gesonderle Instrumentengruppe , 
so itn ganzen Vorspiel , und swar mit einer Wirkung , der 
sich uohl kein fiir Wohlklang empfiingliches Ohr versvhlies- 
sen kann, zumal in den letzten Tacten des Vorspiels, in denen 
sich ein gbltlkhes Mitgefiihl fiir die Schicksale der Sterb- 
iichen zu regen scheint: 



Andante 




Da sehen sie Paminen nahen, in einem Zustande, der XXVII. Auftritt. 
ihnen tiefstes Mitleid einflosst: 



DIE 3 KNABEN 
Fur. wafer ibr SchicK 



oih' 




Fiir.wahr ihr Schick. »1 gehl un» 

Sie glaubt, ein Bild des Jammers und in halbem Wahn- 
sinn, in dem Dolch in ihrer Hand ihren Brautigam zu 
erblicken (man beachte die theilnahmsvollen Interjectio- 
nen des Streichorchesters) : 

In ihre verzweif- 
lungsvolle Klage 




tout der Knaben 
pam. Du »i.*o bi»« «B«in Br*u«i.«am? susses Trostwort 

(mit Klarinette und Flote. dann Streichinstrumente hinein: 

das ungehiirt ver- 
hallt; sie ergreift 
den Dolch , um 

Hoi.d.* M.d.chco u'th .n- j em Liebesgram 

zu entgehen, als die Knaben ihr in den Arm fallen und 
ihr in suss beweglichen Tonen: 




Allegro. 
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betheuern. dass Taminos Treue so bestandig sei, wie seine 
Liebe echt, sie fuhren die Begluckte von dannen. 

Den Ausdruck kindlicher Innigkeit und der Keuschheit der 
Empfindung hat rorher wohl Siemand so getroffen als Mozart 
in diesem Satz. Wie Wenige ihn spiiter erreicht haben, 
bmueht nicht erst betont su iverden. 

Verwandiung. Wir finden Tamino im Begriff seinen letzten Priifungs- 
XXVIII. Auftritt. weg anzutreten. 

Adagio. Die Vusik erschUp ^ hier ihre W irksamsten Farben, ihre 

ergreifendsten Accente, urn den Ernst und die tiefere Be- 
deutung des Vorganges in den Vordergrund zu riicken, so 
namentlich im *Anfang, wo die zwei Geharnischten Taminos 
Blick fur die Erkenntnis seiner Priifung durch ernste Weis- 
heitslehre schdrfen. Der Komponist griff zu der alten Choral- 
melodie *Ach Gott. torn Himmel sieh dareim, nach der die 
beiden Afitnner im Einklang mit den Holzbldsern und schwach 
angegebenen Posaunen ihre Ausspruche singen und liess diese 
ernste Grundlage in der strengen Weise der *Viiter* unserer 
Musik , im Stil der Passionen eines Seb. Bach von kontra- 
punctirenden Stimmen umspielen : 




man beachte die grelle Dissonanz bei »Tod«\ Schon bittet 
er, »des Schreckens Pforten« aufzuschlicssen, als er Pa- 
minens sehnsiichtigen Ausruf vernimmt und die beseli- 
Aikgr.tt... gende Kunde von seinen Begleitern empfangt. dass er 
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nicht nur mit ihr sprechen, sondern auch den Priifungs- 
gang Hand in Hand mit ihr antreten diirfe. 

Srhikaneders Hass gegen das weibliche Gescblecbt scheint 
bier endlkh zur Ruhe gekommen zu sein ; wennersagt: »Ein 
Weib, das Nacht und Tod nicbt scheut, ist wiirdig und vird 
eingeweihUt, so lasst er der Pamina sogar die ganz unfrei- 
maureriscbe Aufnahme in den Bund zu Theil werden. 

Die Gelegenheit, hier ein Liebesduett anzubringen — 
welches das einzige in der Zauberflote gewesen ware, 
von der Erorterung der Pamina und des Papageno tiber 
die Liebe im Duett 7 abgesehen — . hat der Dichter 
unterlassen, vielleicht um des Ernstes der Situation willen, 
wahrscheinlicher aus Unachtsamkeit. Statt dessen werden 
wir mit der Entstehungsgeschichte der Flote bekannt ge- 
macht, a\if der Tamino auf Paminens Anrathen wahrend 
der bevorstehenden Wanderung zur Bannung der Gefahren 
spielen soil. 

Wie rein und zart Mozart eine durch sittlichen Ernst ge- 
lauterte Liebe auffasst und wie er der Mann gewesen ware, 
selbst ein kurzes Zwiegesprdch der Liebenden mit dem Ernst 
des Oris und der Lage in Einklang zu setzen, lassen die 
ersten Tacte ahnen, mit denen die Liebenden einander in die 
Arme sinken : 



Andantt 
PAM To.rei . 



TAM. 

o welrfc cia Glut k I Pa . ml 




Die Zuversicht, dass beide die bevorstehende Gefahr sieg- 
reich iiberwinden werden, spiegelt sich in dem Ensemble des 
Schlusses des Andante wieder, der nachher in der Umkehrung, 
indem Pamina Taminos Stimme iibernimmt, wiederholt wird: 



PAM.Wir *»n . dtlo durch 




dev Thor 



Andante. 
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M&rsck. 

Adajrio. 



Sollen wir cs als besondre Feiaheit bezeichnen, wenn 
Mozart die eigentliche Wanderung, also den aussern und, 
bei der Unmoglichkeit, die Gef&hrlichkeit des Wassers 
und Feuers fiir die Liebenden darzuthun, rein ausser- 
lichen Vorgang so schlicht wie nur moglich ausstattete? 
Und doch, hat er nicht damit richtiger gehandelt, als wenn 
er grosse Tongemalde entworfen hatte? Freilich, die Be- 
gleitung zur Flotenstimme ist bezeichnend genug, sie er- 
weckt sogar etwas wie heilige Schauer :Horn, Trompete. 
Posaune, Pauke : 

Adagio 
H 




Aber sogar mit der gleichen Weise bekampft Tamino 
Wasser und Feuer! 
Allegro. Da erschallen schmetternde Fanfaren, der Hintergrund 
offnet sich, man erblickt die versammelten Priester, welche 
in einem Jubelchor die bewahrten Priiflinge in ihre Mitte 
nehmen und dem Tempel zufuhren. 
Verwandlung. Was ist indess aus dem ReisegefShrten, dem Prufling 
XXIX. Auftrltt. wider Willen , geworden , dem die listigen Priester den 
Allegro. Gegenstand hochster Wunsche zeigten, um ihm denselben 
sofort wieder zu entreissen? Die Erde, die ihn zuletzt 
verschlang, hat ihn zwar wieder ausgespieen ; dafur droht 
ihm die Liebespein verhangnissvoll zu werden. Auf seiner 
Pfeife spielend und den Namen der Geliebten rufend irrt 
er umher: 




PAP Pap>.g«na! Papa.gtaat Papa . (t . »a! 

Er fiihlt wenigstens Reue dariiber, dass er durch sein 
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Plaudern sein Gliick verscherzt und vollbringt so den 
ersten Schritt zur Besserung. 

Das *Brennen* und 
nZwickem im Herzens-\ 
kiimmerlein erfdhrl eine' 
drastische Zeichnung: 

Auch er sieht keinen andem Ausweg aus seiner Noth 
als den Tod, fur den er die verbreitetere und schlichtere 
Art des Hangens erwahlt. Doch so leichten Kaufs reift 
bei ihm der Entschluss nicht zur That, dazu hat er das 
Leben zu gem, auch deutet die Musik durch Seufzer: 
ts, ^ die Riihrung an, die 

jj^\j ^l?___\J m \ ffi p* l lj^ z: * nn uberkommt, wenn 

f i ' " § ' * ' i ■ s i y e r ausruft: »diesen 
* V P P Baum da will ich 

zieren* und wenn er spater der Welt in etwas wiene- 
rischer Redeweise kund thut: »weil du bose an mir han- 
delst, mir kein schemes Kind zubandelst, so ist's aus, so 
sterbe ich . .« Da wagt er einen letzten Versuch, er wendet 
sich direct zum Publikum, j-j J~T~} J~ j f =i ^2 
oh hier keinc sei, die sich -=fcfc^= ■ ~ * ~ i ~ ^—T—L= ~== 
seiner erbarmen wolle: 
Da auch unter den Zuschauern alles stille bleibt, so trifft 
er langsam seine Anstalten, langsam — »Nun, ich warte 
noch ... es sei! bis man zahlet eins, zwei, drei!« Er 
zahlt, und pfeift dazwischen, und fiigt noch obendrein 
lange Pausen dazu. Da alles vergebens ist, hangt er 
sich? nein, er singt 
einen kurzen weh- ^ * » » ^ 
miithigen Schwanen- * 

gesang: 

Bis suletst ist der komische Ton in der iibertriebenen 
Empfindsamkeit der Musik mit untoiderstehlicher Wirkung 
beibehalten, zum Schtuss wehklagt noch die Accord folge : 




Niin vakl.aa, e» btfibl da . b«i 



Andante. 
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AII*-Kr<-tt-. 



AII<Kro. 




Dabei ist durvh die schlichle 
I Musik und den tanzelnden 
Hhythmus stels der joviale 
Grundzug in Papagenos Cha- 
rakter fesUjehalten. 

Da erweisen sich die drei Knaben zum zweiten Mai 
als Retter; mit der Moral: -man lebt nur einmal. das sei dir 
genug» suchen Hie ihn von seinem verzweifelten Entschluss 
abzubringen. Als er ihnen seinen Jammer schildert. er- 
innern sie ihn an die Glockchen. Froh ruft er aus 
wiihrend die Musik schon das Klingen und Klingeln an- 
deutet : 




Und wirklich. das lebhafte ungeduldige Liedchen, das er 
zu seinen (ilockchen singt: 

Aiic S ro hat die Zaubermacht. die 

PAP Klin.ftt, Olrtrk.rhrn klin- gtl „ , . 

fyT± ^ ]• i <v\m\v Ii-m mil .-ii 

r 




i - 



-r-A Nach dem ersten ttber- 
gliicklichen Staunen, in 
welcheni bcide nur die Sylbe Pa — auszusprechen ver- 
mogen. die sie nach und nach immer schneller bis zu 
drolligem Geplapper wiederholen : 

..d... ltd, fi* i j 



entzticken sie sich am Vorgefiihl der Elternfreude und 
malen ihre Wonne in so lebhaften Farben, dass man 
schon die kleinen Papagenos und Papagenas urn sie 
herunUanzen zu sehen meint. Und in der Musik plappert 
und schnattert das in so frohlicher Ausgelassenheit. dass 
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jedem Andern um einen so gewaltigen Kindersegen bange 
werden konnte. 

Inzwischen schleicht die Konigin mit ihren drei Damen, Verwandlung. 
von Monostatos gefuhrt, durch die unterirdischen Ge- XXX. Auftritt. 
wolbe des Tempels herbei. um einen vernichtenden moiiurato. 
Schlag gegen den Priesterbund zu fiihren. Wie richtig 
Sarastro die Konigin beurtheilt hat, erhellt aus ihrem. 
jetzt dem Mohren bekraftigten Versprecheiv, ihm nach 
glucklicher Vollbringung die Hand ihrer Tochter zu geben. 

Augenblicklich wird die Stimmung der Musik ernst und 
ron unheimlicher Starrheit: 



Piu moderato. 

MON.Nur itilJr, stille, slillc, itilJe, bald drlngen wir im Teroprl 

^ 3 




WW 



Schaurig tont der Racheschtvur, den die Damen und Monosta- 
tos der Gebieterin leisten, durch das Dunkel: 



S DAMEN. 
Wit, gro.ne K6.ai.gin 



der Naehl 




Dir, gro.tsc 




Da verwandelt ein mfichtiger Don- 
nerschlag, von erschiitternden Or- 
chesteraccorden begleitet. das Ge- 



H f ■ P f 

wolbe in das von strahlendster Helligkeit erleuchtete Letzter Auftritt. 
Innere des Tempels. die Konigin und ihre Gefolge ver- 
sinken mit dem charakteristischen Wehruf: 

konigin dambn Sarastro und sein gan- 

=3 ^= zer Bund smd versam- 




f f p f 1,5 3 ^| melt, um das in Noth 
N»«hn und Gefahr bewahrte 



mon/ 

Wir aJ. Ir ge . staract lu c . wi.gr 

Paar zu empfangen und ihm die doppelte Weihe des ehe- 
lichen Bundes und der Einfuhrung in die Gemeinsehaft 
der Weisen zu verleihen. 
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Aodant«a tempo. In einem weihevollen kurzen Andantesatz erschallt 
ein Dankruf an Isis und Osiris, die dem Paar beige- 
Aiiegro. standen, und im Allegro lobsingen alle die Starke, welche 
..kronet zura Lohn die Schonheit und Weisheit mit ewiger 
Kron\« 




Wenn Mozarts »Entfiihrung« die friiheste unter den 
Opern des heutigen Repertoires ist, welche auf deutschen 
Text komponirt wurde, so bildet die »Zauberflote« die 
fruheste, in welcher die deutsche Tonsetzkunst und 
deutsches Empfinden zu ganz schlackenreinem Durchbruch 
gekommen sind. Die Musik hat selbst da, wo Schikaneder 
nachweislich den Komponisten zu moglichster Volksthum- 
lichkeit drangte, nichts von dem faden Reiz und der 
inhaltlosen Gefalligkeit. welche in den gleichzeitigen Opern 
der Italiener oder der in kiinstlerischer Hinsicht italieni- 
sirten Deutschen fast durchgangig sind und welche einen 
Joseph II. so sehr gefesselt hielten, dass er Anfangs nicht 
ohne Kopfschiitteln die Mittheilung Da Pontes aufnahm: 
Mozart, der Mann der ernsten, komplicirten Musik, wolle 
sich an die Komposition einer Opera bufla, der »Hochzeit 
des Figaro« wagen. Mozart wusste das Herz des deutschen 
Volks zu treflen, ohne dass er desswegen den Geschmack 
und die Tiefe des genialen Kunstlers verlaugnete. Der 
beste Beweis fur die Deutschheit dieser Musik ist die 
Erscheinung, dass die »Zauberfl6te« weder in Frankreich 
noch in Italien fiir langere Zeit hat Boden gewinnen 
konnen, wahrend jahraus jahrein das deutsche Publikum 
sich an ihren Schonheiten entzuckt. Wenn in Mozarts 
andern Opern auch viele Theile von kunstvollerem Bau, 
von fesselnderer Behandlung des vielstimmigen Satzes 
namentlich in den Ensembles anzutreflen sind, so echt 
und so rein hat er nie empfunden, wie hier. Mozart 
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liebte sein Vaterland; seinem Vater, vor dem er keine 
Geheimnisse besass, hat er's oft genug bekannt. 

Erst bei der Komposition dieses StofTs, der sich an 
das Volk in ernsten und heiteren Stunden wandte, streift 
er alle Fesseln, welche ihn noch an die herrschende 
italienische Kunst knupfen, ab und liess seinem innersten 
Fiihlen freien Lauf. Und auch Mozart war keine Minerva, 
die fertig aus dem Haupte des Donnerers hervorsprang; 
die »Zauberfl6te« ist das letzte, aber auch in vieler Hinsicht 
das reifste Werk, das er fiir die Biihne geschrieben. Das 
ist besonders an seiner Beherrschung der Ausdrucksmittel 
zu erkennen. In keiner Oper weiss er den Singstimmen, 
wie den Instramenten so sehr ihre vortheilhaftesten Seiten 
abzugewinnen, in keiner entfaltet er solchen Wohllaut, wie 
in dieser. Das gilt nicht allein fiir die Stimmen und die 
Instrumente gesondert, sondern auch fiir ihre Vereinigung. 
Nirgends ist solche Geschicklichkeit, die Singenden nach 
Oebuhr aus dem Orchester hervortreten zu lassen, das 
Orchester je nach Erforderniss und Wirksamkeit bald als 
bescheidenen Diener, bald als Freund und Erlauterer, bald 
als Herrscher zu behandeln, anzutreffen, wie hier. Endlich 
zeugt grade diese Partitur von einem bisher nicht er- 
reichten Feingefiihl fiir das, was man den Theaterstil 
nennen konnte und womit wir die jedem theatralisch 
wirksamen Kunstproduct unerlassliche Scharfe der Cha- 
rakteristik und Knappheit in der Satzbildung verstehen. 
Nirgends empfangen wir den Eindruck eines Zuviel in 
der Musik, und die musikalischen Gebilde heben sich von 
einander mit nicht zu verwischender Deutlichkeit als ur- 
eigenste Bestandtheile der zugehorigen dichterischen Ele- 
mente ab. 

Ein allgemein verbreiteterVorwurf richtet sich gegen das 
Textbuch Schikaneders. Aber ein Text, der im Stande war, 
Mozart zu solchen Tonen zu begeistern , kann eigentlich 

Neitzel, Opernfflhrer. J. 44 
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so schlecht niclit sein. wie allgemein geglaubl wird. Audi 
hat kein geringerer als Goethe viel Riihmens von diesem 
Text gemacht und ihn fur wiirdig befunden . ihm einc 
Fortsetzung »der Zauberflote zweiter Theil«j zu geben. 
Freilich hat Schikaneder oft in bedenklicher Weise das 
Dramatische und Theatralische vermischt; statt zu zeigen. 
wie die Vorgange auf die Personen wirken. statt uns die 
Seelenbewegungen zu schildem, welche sich in diesen 
infolge der Vorgange vollziehen, hauft er Vorgange aul 
Vorgange, und namentlich der edle Tamino wird dadurch 
im zweiten Aufzuge zu einer wahren Marionette der 
Weisheit. Aber grade diese Vorgange bildeten durch ihren 
mystischen Hintergrund fur die Musik eine ausserst dank- 
bare Aufgabe, und mit wahrhaft kindlicher Uberzeugungs- 
treue hat Mozart den tiefen Sinn, der ihnen zu Grunde 
liegt, in seiner Musik erschlossen. Sicherlich sind die 
Verse meist dilettantiscli und oft abgeschmackt; dennocli 
belasten sie die Musik nicht durch Bilderreichthum und 
Verstandesschliisse, und grade an ihren Schlagwortern 
kann man das richtige Gefiihl des Textdichters fiir das 
der Musik Zweckmassige erkennen. Wirklich kann man 
Schikaneder nur sein Autodidaktenthum. seine mangel- 
hafte Herrschaft iiber den sprachlichen Ausdruck, seine 
Unkenntniss vom Wesen des Dramatischen zum Vorwurf 
machen, in allem Ubrigen legt er eine ganz entschiedene 
Begabung an den Tag. Als wahrer Meister erscheint er 
in der Kenntniss der theatralischen Opernwirkungen. 
Trotz der Langen, die oft im Text nachzuweisen sind 
und die auch die schdnste Musik nicht vertuschen konnte. 
haben wir in der "Zauberflote" nirgends das Gefiihl einer 
Lange. Die Abwechselung und das Stimmungsvolle der 
einzelnen Scenen tiiuscht jeden Zuschauer iiber die oft 
zu Grunde liegende Leerheit der Handlung hinweg. 
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c. Ludwig van Beethoven. 



am 16. December 1770 in Bonn geboren. am 26. Marz 1827 
in Wien gestorben, hat nur eine einzige Oper komponirt. 
und zwar auf Anregung des Textdichters der »Zauberflote« 
Schikaneder. Dieser war inzwischen in das neue Theater 
an der Wien iibergesiedelt ; er glaubte mit einer Beethoven- 
schen Oper einen ebenso glucklichen Griff, wie vordem 
mit der »Zauberfl6te«, zu thun. Ein Text war bald beschafft. 
und Beethoven, der im Jahre 1803 sogar die dem Theater- 
komponisten zustehende Wohnung im Theatergebaude be- 
zogen hatte, begab sich an die Komposition. Infolge 
eines Directionswechsels wurde das Vertragsverhaltniss 
bis zum nachsten Jahre unterbrochen, in welchem Sonn- 
leithner fur Beethoven in Bouillys Text »L6onore ou 
l amour conjugal" einen dem Tondichter ausserordentlich 
zusagenden Stoff auffand. Dieser Text war bereits von 
' Gaveaux komponirt und 1798 in Paris aufgefiihrt worden: 
denselben Stoff behandelte Ferdinand Paers 1804 in 
Dresden aufgefuhrte Oper >»Eleonora ossia l'amore conju- 
gale«. Beethovens Entwurf war um die Mitte 1805 beendet. 
die Partitur wurde wahrend seines Sommeraufenthalts 
in Hetzendorf fertiggestellt, im Herbst begannen die Proben 
und am 20. November 1805 fand die erste Auffuhrung 
statt, welche keinen nachhaltigen Erfolg zu erzielen ver- 
mochte. Zunachst liess die Besetzung mit Ausnahme der 
Frauenrollen sehr viel zu wiinschen ubrig, dann verhin- 
derten die kriegerischen Umstande und Aussichten eine 
geeignete Stimmung des Publikums, welches statt der aus 
Wien abwesenden Aristokraten zum grossen Theil Offiziere 
der franzosischen Besatzung in sich schloss. 

Die wenigen ersten Auffiihrungen hatten die Mangel 
der ersten Fassung der Oper klargestellt. In einer 

14* 
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Berathung von Freunden Beethovens beim Fiirsten Lich- 
nowsky im December wurden wichtige Vorschlage, welche 
die grossere Btihnenwirksamkeit der Oper zum Zweck 
hatten, festgestellt und von Beethoven ausgefuhrt. und 
in der That kam die Oper in umgeanderter Gestalt am 
29. Marz 1 806 mit nicht ungunstigem Erfolg zur Darstellung. 
Da jedoch nach der zweiten Auffiihrung zwischen Bee- 
thoven und den Ausfiihrenden, welche seine Unzufrieden- 
heit erregt hatten, einerseits, und der Theaterkasse, von 
der er sich in der Berechnung der Tantiemen hintergangen 
glaubte, andrerseits, Misshelligkeiten ausbrachen, so unter- 
blieben vorlaufig weitere Auffiihrungen. 

Im Anfang des Jahres 1814 erinnerten sich die Inspi- 
cienten derHofoper Saal, Vogl und Weinmuller des "Fidelio* 
und wahlten ihn zu ihrem Benefiz. Wieder unterlagen 
sowohl der Text, wie die Musik grossen Veranderungen. 
Fr. Treitschke erwarb sich namentlich durch die knappere 
und lebensvollere Fassung des Dialogs ein grosses Ver- 
dienst. In Beethovens Tagebuch findet sich die Notiz: 
»die Oper bis 15. Mai 1814) verbessert.« Die erste Auf- 
fiihrung der Oper in dieser endgultigen, noch heute ge- 
brauchlichen Gestalt erfolgte am 23. Mai. Von da ab 
braeh sie sich schnell und u Derail Bahn. 

Fidelio. 

Oper in sswei -A ulssugen.. 

Die Ouverturen. Zur Oper geboren nirht weniger ah t ier Ouverturen, die 
drei sogenannten Leonoren-Ouverturen und die in den Thealer- 
auffuhrungen gebraurhliche Fidelio -Ouverture. Die letstere 
entstand kurz vor der ersten Auffiihrung 1814, ihre heiter 
angeregte Stimmung und ihr gefulliges Wesen haben mit der 
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Oper wenig zti thun ; hochslens bereitet xie auf die erste 
Scene zwischen Marzelline und Jaquino vor. Dagegen erfiillt 
die sogenannte erste, der Kntstehungsseit nach dritle Leono- 
re a- Out er ture , welche Beethoven fiir eine nicht zu Stande 
gekommene Auffuhrung der Oper in Prag geschrieben hat, 
recht wohl die Anforderungen, die man friiher in Bezug auf 
den tiusseren I'm fang und den Stimmungsgehalt an eine Opern- 
ouverture su stellen pflegte. Als noch treuere Stimmungs- 
ubbilder der Oper diirfen aber die sogenannten zweite und 
dritle Leonoren-Ouverturen gelten, welche auch durch Motive 
mil der Oper verknupft sind, in welchen, wie in der ganzen 
Oper, das entscheidende Signal, welches das Nahen des ret- 
tenden Ministers ankiindigt, den Hohepunct bildet. Nament- 
lich beansprucht die sogenannte dritte durch ihre Formvollend- 
ung und durch die Breite ihrer Anlage bei der Grossartigkeil 
ihrer Gedanken den vornehmsten Rang unter alien. Auch 
wird sie in den heuligen Auffuhrungen meist vor dem letzten 
Finale eingeschoben . Da aber heute der Geschmack der Zu- 
horer in Bezug auf Ouverturen ein viel anspruchsvollercr 
geworden ist, so ist garnicht einsusehen, warum diese Ouver- 
ture nicht uberall die Stelle am An fang der Oper einnimmt, 
welche ihr mit viel grbsserem Recht zukommt, rels der weniger 
gehaltvollen Fidelio- Ouverture. 

Pizarro, der gewalthatige Gouverneur des Staatsge- Vorgeschichte. 
fangnisses unweit Sevilla, hat einen seiner heftigsten 
Widersacher, den ehrenhaften. fiir die Gerechtigkeit mit 
Leib und Leben einstehenden Florestan heimlich fest- 
setzen lassen. Des Gefangenen Weib Leon ore. welche 
den Aufenthalt ihres Gatten im Staatsgefangniss ver- 
muthet, verbirgt sich in Mannerkleidern ; es gelingt ihr, 
beim Kerkermeister Rocco unter dem Namen Fidelio 
Dienste zu erhalten und sich ihm durch ihren Fleiss und 
ihre Klugkeit angenehm zu machen. 

Die BQhne stellt den Hof des Staatsgefangnisses dar. I. Aufeug. 
Marzelline. die Tochter Roccos. ist mit Platten beschaf- I. Auftritt. 
tigt; Jaquino, Pfortner des Gefangnisses, benutzt die i. i>uett. 
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Dialog. 



II. Auftritt. 

2. Arie. 



Gelegenheit, urn ihr, nicht ohne einige Verlegcnheit, doch 
auch nicht oline Selbstbcwusstsein, von Liebe und Ehe 
zu sprechen. Marzelline, die ihn friiher begunstigt hat, 
weist ihn zuriick : »lch weiss, dass der Arme sich qualet, 
Es thut mirjso leid auch um ihn! Fidelio hab' ich ge- 
wahlet . . » 

Die Musik entspricht dem schlichten harmlosen Empfin- 
dungskreise des burgerlichen Lebens. Sehr bezeichnend ist 
das Siovken Jaquinos, bevor er sich zu seinem Werbeantrag 
entschliessl, wiedergegeben , Aiirpr.. welche spd- 

so in der dreimal wieder- £ ir ^ t ^r^i^i»|X ter ror den 
holten Figur im An fang: * * Worten: 

»Ich habe zum Weib dkh gewahlet« etwas mehrin Fluss kommt : 

Die Musik druckt hier 



m 










f , 
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das 
mit 



aus, 
der 



was man 
Redensart 



j. v l L4. -.- f 7,7[7 , 



»um den heissen Brei gehen«bezeichnet. Das Pochen an der P forte, 
welches Jaquinos Herzensergiessungen zweimal unterbricht, 

ist genau f/ 
in der Musik 

angegeben : * ' * > 

und es ist selbstversttindlich , dass das Pochen auf der 
Biihne mit diesen Noten zusammen fallen muss. Nur sobald 

Marzelline Fidelios — ■ ~~~ — — k 

Erwuhnung thut, ^ ^*37« *- > 
wird die Musik zar- - *-T=?^*-^ * \ j 1 « , ty *=$ 
ter und inniger : ' - — "™5P r 

Nachdem Jaquino den letzten der pochenden Storen- 
friede schon etwas unwirsch angefahren hat, erschallt 
aus dem Schlossgarten rechts immer befehlerischer Roccos 
Stimme, und der arme Bursche muss diesmal endgultig 
auf seine Liebeswerbung verzichten. 

Jetzt ist Marzelline endlich allein , nichts halt ihre 
Gedanken mehr ab, sich dem Gegenstand ihrer Liebe zu 
weihen. Sie wunscht mit ihm vereint zu sein; bei alien 
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Verrichtungen ihres stillen h&uslichen Lebens empfindet 
sie seine beseligende Nahe: »Die Hoffnung schon erfullt 
die Brust mit unaussprechlich siisser Lust.« 



Die Musik ist, Audantr con moto. , Sehr fein- 

so sehnsuchtsvoll ■ ^^r^v^ dt^^^^rFT^^^ sinnig be- 
sie ist, so harmlos ), seichnet 

und treuherzig : r ' der Cber- 

gang votn Moll sum Dur mit seinem machlig anschwellenden 
His und den nachfolgenden Triolen das Xahen der Hoffnung, 
die alle Sorgen , alle 
Misshelligkeiten in siisse 'j^ &~"£ j £j b:- 
Liebeswonne aufldst: 




pp r,r » e / 



III. Auftritt. 
Dialog. 

IV. Auftritt 



Rocco und Jaquino kehren aus dem Garten zuriick. 

Fidelio kommt uberraiidet mit einer Kette, die er vom 
Schmied abgeholt, mit Lebensmitteln und einer Buchse 
oder Mappe), in welcher Briefe verschlossen sind, aus der 
Stadt; er iibergiebt Rocco Rechnungen, welche dieser 
sclimunzelnd Uberblickt, indem er sich des Gewinnes 
freut, den ihrn »der Schelm, oflenbar um seiner Marzellinc 
willen,« einbringt; diese bemuht sich fiirsorglich um den 
crschopften Fidelio, indess Jaquino die Ubrigen miss- 
trauisch beobachtet. Wiihrend Rocco und Marzelline sich (. Quartett. 
schon in der Hoffnung einer baldigen Verbindung mit 
Fidelio wiegen, und sich dem Jaquino »schon das Haar 
straubt, da der Vater einwilligt,« erkennt Leonore die 
Gefahr, in die sie durch ihre Verkleidung gebraclit wor- 
den ist. 

Cm die verschiedenartigen Empfindungen der Singenden in 
eine einheitliche musikalische Form zu bringen, hat Beethoven 
sich des Kanons bedient ; er liisst jede Stimme mit der gleichen 
Melodie beginnen und fiihrt sie nachher in selbstiindiger Gegen- 
melodie (Kontrapunct) wetter. Folgendes ist die Gestaltung der 
Singstimmen heim Eintritt der letztm Stimme, des Jaquino: 
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JAQ. 
ROCCO.^ 

Sie liebl,sie ti«bt ihn.es 1st Mar 

Durch die albnahlich zunehmende Mannigfattigkeit der Stim- 
menverwebung und durch die hinsutretende orchestrate Aus- 
schmuckung bildel dieser Kanon einen ebenso kunstfertigen, 
wie wirkungsvollen Tonsats. (Vgl. den Kanon in Mozarts »Cosi 
fan lutte*, II. Aufzug. Finale, Larghetto.) 

Dialog. Nachdem Jaquino sich wieder entfernt hat. erofTnot 

Rocco seiner Tochter und dem Fidelio, dass er am Tajjo 
nach der bald bevorstehenden Abreise des Gouverneurs 
nach Sevilla sie beide zu verehelichen gedenke. Docli 
die Liebe sei nicht das Einzige. was zu einer guten Haus- 
haltung erforderlich sei. 

i. Ark-. »Hat man nicht auch Gold daneben, kann man nicht 
ganz gliicklich sein«, beginnt seine Lobpreisung, die mit 
den Worten endet: »es ist ein miichtig Ding, das Gold." 

Das Klimpern und Rollen des Goldes findet sich in meh- 
reren Tonmalereien ver- „. m k 



anschaulicht, zuerst in 
den Yerzierungsfiguren : 

dann in dem Tonleiterlauf des ^j^-Tactes ror den Worten 
»Doch wenns in der 
Tasche fein klingelt 
und rollt«: 

und zum Schluss bei den Worten : »Es ist ein schones Ding, 
das Gold«, wo die Begleitung : 

e* hi ein,.. das Klappem des 
_ Edelmetalls ebenso 
= niichtern wie ge- 
treu nachahml. 
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Fidelio siehl als einzige Quelle des ehelichen Gliicks Dialog, 
die Liebe an ; doch nicht weniger hoch glaubt er Roccos 
Vertrauen achten zu mtissen, welches dieser ihm noch 
immer vorenthalte. Unter dem Vorwand, dem Rocco bei 
seiner beschwerlichen Gefangnissarbeit helfen zu wollen, 
und auf zartliche Zurede Marzellinens erhalt Fidelio 
Roccos Erlaubniss, ihn fortan auch in die unterirdischen 
Gewolbe begleiten zu diirfen. Nur bei einem Gefangenen. 
der »ein grosser Verbrecher sein oder grosse Feinde haben 
muss«, macht Rocco Vorbehalte. Seine Andeutungen iiber 
das Elend, in welchem derselbe schon seit zwei Jahren 
schmachte. crschuttern Fidelio einen Augenblick aufs 
Heftigste, da genau dieser Zeitraum seit Florestans Ver- 
schwinden verstrichen ist, bis er mit den Worten: »Ich 
habc Muth und Starke !« wieder Fassung gewinnt. 

Rocco lobt seine Entschlossenheit. Fidelio schopft in .'». Ter^tt. 
doppelsinniger Rede aus »hohem Lohn« die Widerstands- 
kraft der Liebe gegen holie Leiden ; noch heute will Rocco 
den Gouverneur ersuchen, dass Fidelio alle Arbeit mit 
ihm. der ja bald des Grabcs Heute sei, theilen diirfe. 
Nur um so schneller hofft Marzelline den Geliebten zu 
besitzen, wahrend Fidelio Roccos Vorsatz mit einer Re- 
eiferung unterstiitzt, die ihn jedem aufmerksameren Be- 
obachter verdachtig machen wiirde. 

Wie mit dem Beginn der eiyentlichen Handlung da, wo 
zum ersten Mai des Gefangenen Erwiihnung geschieht, im 
Dialog eine ernstere Stimmung Platz greift, so nimmt auch 
die Musik im Tersett zum ersten Mai einen erhabenen Aus- 
druck an. Namentlich athmen die Worte des Fidelio stets 
eine heroische Entschlossenheit, die gleichwohl der weiblichen 
Zartheit nicht ermangelt. Man vergleiche nur die beiden 
iihnlich gebauten und doch dem Charakter der Singenden an- 
gepassten Gesangssdtse des Bocco und des Fidelio im Anfang: 
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Allegro ma non troppo 




Dialog. Rocco will die eingelaufenen Briefe dem Gouverneur 

(;. Miirs. h. uberbringen, als wahrend eines Marsches eine Abthcilung 
Soldaten aufzieht und Pizarro selbst erscheint. 

Der sparlich dahinrinnende Handlungsverlauf der bisherigen 
Scenen, dem jeder Reiz des Wechsels, der grossen Stimmungs- 
gegensatze fehlt und der, von wenigen grelkn Schlaglichtern, 
<lie uns Leonorens Seelenleid zeigen, abgesehen, die niichterne 
Sphare kleinburgerlicher Gemuthsinteres6en nicht verlasst, er- 
zeugt im ZuBchauer eine desto grossere Empfanglichkeit fur 
das Einsetzen der engeren Handlung, die mit dem Erscheinen 
Pizarros beginnt. Bulthanpt bemerkt ilber diesen Umschwung 
schr richtig (Dramaturgic der Oper, I. Band S. 271): »Wir 
konnteu uns auf den platten Boden der biirgerlich-komischen 
Oper versetzt glauben, wenn nicht die Gegenwart des Gefang- 
nisses mit seinen verborgenen Schrecken etwas Ernstes er- 
warten liesse; jedenfalls aber ist alles gethan, um durch den 
Kontrast mit dem Gewiihnlichen und Niedrigen die Gestalt der 
Held in zu ihrer vollen idealen Grosse anwachsen zu seben.« 
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Pizarro erhalt durch einen der empfangenen Briefe 
die Mittheilung, dass der argwohnische Minister ihn 
mit eincr Untersuchung zu iiberraschen beabsichtige 
und beschliesst demgemass. den von ihm aus Rache ein- 
gekerkerten Florestan bei Seite zu schaffen. 

In seinem Herzen wechselt die Erinnerung an die von 
Florestan erlittene Demiithigung mit wilder Mordlust und 
dem Vorgefuhl befriedigter Rache. Die Soldaten, welche 
sich nebst Rocco Iaut Angabe des Textes etwas mehr 
zuriickziehen sollen (was bei den meisten Auffiihrungen 
nicht geschieht , schliessen von seinem Gebahren auf ein 
bevorstehendes wichtiges Ereigni 



V. Auftritt. 

Dialog. 



Arie mit 
Chor. 



Die Arie beginnt mit einem dump fen Paukenrvirbel, dem 
titsbald schneidende Dissonansen folgen : 



Allegro agitato. p P 



crrir. 






Starke Accente auf dem 2. und 4. Viertel wechseln mit Accor- 
den, die wiihrend des gansen Tactes ausgehalten werden und 
verleihen dem gansen Tonbilde etwas unheimlich Flackemdes, 
In steles. Als ruhigerer Gegensats erscheint zu den Worlen : 
»Schon war ich nah' , im Staube . . . dahingestreckt zu 
sein« eine ivogende Figur: 

52 — ' * — " — - reicht ihrei1 

leidenschaftlichsten Ausdruck an der Slelle: 
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ihm noch inn 



Ohr tu ichrctti: Tri.umph, Triumph Tri. 



b — rs*: 



- * M MM* 



e 




Dialog. a — — a Pizarro lasst den Thurm 

von einem Trompeter bo- 
wachen, der, sobald er eincn 
B , - -i von Reitern umgebenen Wa- 
^ 0 j I gen von Sevilla her nahcn 
sieht, sogleich ein Signal go- 
ben soli; er lasst die Wache abmarschiren undbegiebt sicli 
daran, den alten Rocco fur sein Vorhaben zu gewinnen. 
>. i»uett. Eine Borse mit Gold setzt diesen zunachst in die be- 
haglichste Stimmung, die jedoch einen jahen Umschwung 
erleidet. als Pizarro ihm den fur das Gold zu leistendeu 
Gegendienst andeutet. Selbst die von Pizarro in die Waag- 
schaale gelegte Sicherheit des Staats vermag den Alton 
nicht zum Henkersgeschaft zu bewegen. So entschliesst 
sich der Gouverneur selbst zur Rachethjit und heisst 
Rocco, in der unterirdischen Cisterne ein Grab zu graben. 

Der Musik wohnt eine kuhle Gemiithlichkeit HfjK * 
inne, wie sie Pizarro eben erheucheln kann, urn 9 s y / ~_ 
den Alien zu iiberreden. Erst seine Weisung: '* r 

hebt sich bedeutsam ab. Das Zittern Roccos, ebenso Pizarros 
Worte: » Pizarro sollte beben?« erfahren eine deutliche 
Schilderung. Sobald ton dem Gefangenen die Rede ist, 
aber nur uenn der milleidige Rocco von ihm spricht, nimml 
die Musik sofort eine tiefernste, diistere Fdrbung an : 

ROCCO 
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liemerkenswerth ist ferner die Tonmalerei: »Dann tuerd' 
ich selbst vermummt mich in den Kerker schleichew, welche 
im Einklang von der Singstimme und alien Streichinstrumen- 
ten ausgefiihrt wird. Bei dem Accord, der den Todesstoss 
andeulet, treten sum ersten Mai strei Posaunen hinsu. 

Leonore hat die Scene belauscht, sie kommt in hef- VI. Auftriti 
tigster Erregung auf die Buhne und sieht den Davon- 9 - R«e- «• Ari« 
gehenden nach. Ihr Zorn iiber das verbrecherische Vor- 
haben Pizarros weicht der Erinnerung an ihr friiheres 
Gliick, die sie mit neuer HofTnung fiillt. Sie giebt ihrer 
Zuversicht Ausdruck, dass die Liebe auch das fernste Ziel 
erreichen wird (Adagioj; die » Pflicht der treuen Gatten- 
liebe« erfullt sie mit zagloserEntschlossenheit, das Ausserste 
zu wagen und dem Gatten Trost zu bringen (Allegro'. 

Das Hervorstiirsen Leonorens aus ihrem Versteck {in den 
Sechzehnteln* , ihr Achsen und Stbhnen iiber den verruchten 
Anschlag, den sie soeben belauscht (in den Accenten), wird 
mit Schdrfe gekennzeichnet : 
Allegro agitato. . _ 



II. VI 




r 



Der Ausdruck erhabenen Abscheus, 
p 7 y j" V'^g - " wie er sicn «» den W or ten regit 

sowie der des 
todesmuthigen 

'.Auhrt bkM» mrht d«i.n«« Ti . r « - ElltSChluSSeS , 
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VII. Auftritt. 
Dialog. 

VIII. Auftritt. 



IX. Auftritt. 

10. Finale. 



der aus der Fanfare am Anfang des Allegro con brio erschallt : 




ist in einem r other in der Musik unbekannten Grade ge- 
troffen. Die Singstimme ist rirtuos behandelt, doch in einer 
Weise , die mil dem Heldenmvth eines kiihnen opferfiihigen 
Weibes durchaus rereinbar scheint , so beispielsweise in 
der Passage im Adagio: »sie (die Liebe> wird's er- 



mente, welche den »Farbenbogen« in lieblicher Weise andeuten, 
rerschwinden im Adagio bis auf das erste Fagott, das mil 
drei Hornern die einzige Bereicherung der Streichinstrumente 
bildet. Der Klangfarbe haflet dadurch eine innerliche Herbheit 
an, die zur Schilderung des weiblichen Heroismus geeigneter 
scheint, als der schillernde Farbenwechsel des grossen Orcheslers. 

Nachdem Jaquino Marzellincn zugesetzt, weil sie den 
Fidelio heirathen wolle, kommt Leonore mit Rocco aus 
dem Garten zuruck und bittet ihn, die Gefangenen in den 
Festungsgarten hinauszulassen , was Rocco schliesslieh 
erlaubt, indem er unterdess zu Pizarro geht. um ihn mil 
seinen Gesuchen wegen Marzellinens Heirath und Fidelios 
Gehiilfschaft zu beschaftigen. 

Die im ursprunglichen Text nur durch Leonorens Mit- 
leid motivirte Herauslassung der Gefangenen wird in den 
heutigen Vorstellungen dadurch mit dem Drama ver- 
flochten, dass Leonore, noch im Zweifel. ob jener Ge- 
fangene im unterirdischen Gewolbe und ihr Gatte dieselbe 
Person seien, zu erfahren wiinscht, ob sich unter den 
ubrigen Gefangenen vielleicht ihr Gatte befinde. Sobald 
dieselben erscheinen. spaht sie nach ihren Gesichtern. 




Auch die Instrumen- 
tirung erforderl eine 



~$F kurse Bemerkung. 
,e " Die Holzblasinstrti- 



< 
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um, sobald sie den Florestan nicht unter ihnen gefunden, 
wieder theilnahmsloser zu werden. Der Gesang der Ge- 
fangenen gilt naturgemass zuerst der freien Luft, eincr 
foder einige von ihnen ermahnt, auf Gott zu vertrauen ; 
alle brechen in den begeisterten Ruf aus: »Rettung. 
Freiheit!". als ein Anderer, der auf einen auf dem Walle 
spahenden Offizier deutet, zur Vorsicht mahnt. Sie Ziehen 
sich in den Garten zuruok. 

Es ist doch wobl zu viel des Guten, wenn, wie es in den 
mei8ten Theatem gescbiebt, scbon nach dera Abgehen des Pizarro 
zwei Wachtsoldaten auf der Gefangnissmauer Posten fassen and 
dnrcb ihre linkiscbe Vordringliehkeit, wie sie den Statisten zu 
eigen zu sein pflegt, den ganzen Chor sturen. Man beacbte da- 
gegen die knappe Angabe des Textea : »Hiem — kurz vor den Wor- 
ten : Sprecht leise, baltet euch zuriick — »erscheint ein Offlzier auf 
dem Walle und entfernt sit:h wieder.« Pamit ist es grade genug! 

Der Anfang der Instrumentaleinleitung zum Chor mil 
seinen lang ausgehaltenen ganz leisen Accorden in den Streich- 
instrumenten ivirkt wie ein matter Lichtschimmer, der das 
Dunkel unmerklich erhellt. Der leise beginnende Gesang, der 
sich dann mit dem Hinzutritt alter ubrigen Stimmen in tier 
Tacten bis zur grbssten Kraft steigert : 

CHOR. I B. O w«l . che Lu»i 




Ubt bei angemessener Aus- 
fuhrung eine unbeschreib- 
iiche Wirkung aus. 

Rocco hat bei Pizarro X. Auftritt. 
ein geneigtes Ohr ge- Wtogro vi?uc P . 

funden; Leonore. die 
iiber die Aussicht. bald 
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in die unterirdischen Kerker einzudringen, ausser sicli vor 
Freude ist, erschauert bei dem Gedanken, dass sie vicl- 
leicht das Grab des eigenen Gatten graben werde: 

LEON. 




L_j a__* ft H t 4 H 




Andanto con 
moto. 




^ i i — ! i r^ r f ■ ' 1 

Rocco giebt ihr Weisungen fiir die bevorstehende 
Arbeit: »Wir miissen gleich zum Werke schreiten, du musst 
mir helfen, mich begleiten; liart ist des Kerkermeisters 
Brot« 

Diese verhdltnissmdssig ntichternen Worte sind von Beet- 
hoven zu einem ergreifenden Stimmungsbilde benutzt warden, 
zu welchem die Empfindungen Leonorens die Grundfarbe, der 
Vorgang des Grabens die Linien- 
^ juhrung hergeben. Besonders die 

Fagolte und Klarinetten treten 
hier in charakteristischer W'eise 
hervor .- 

• 

XI. Auftritt. Schon verliert Leonore einen Augenblick die Fassung, 
Allegro moito. a ls die Aussicht, von Rocco am Ende zuriickgelassen zu 

werden, ihr wieder ihre ganze Starke zuruckgiebt. 

Plotzlich eilen Marzelline und Jaquino mit der Meldung 
herbei, der wachthabende Oflizier habe die Freilassung 
der Gefangenen dem Pizarro gemeldet und dieser sucbe 
voller Ingrimm den Alten auf. 

Die ganze sehr bewegte Scene wird nur von Streichin- 
strumenien ausgefiihrt, erst bei Pisarros Erscheinen setsen 
ivirkungsvoll die Holzbldser, zwei Horner und zivei Trom- 
peten ein. 

XII. Auftritt. Pizarros Zom wird mit Roccos Entschuldigung wegen 

des nahenden Friihlings, die eine sehr anmuthige Zeich- 
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nung eifalirt: 

0h n. i , j 2 wegen des auf diesen 

y -i^* -*- ^&^ -Z.r==^ Tag fallenden Namens- 



a^t : ia~* ' : bo festes des Konigs. bei 

~" dessen Erwiihnung das 

jranze Orcliester wie zum Tuscli anstimmt, besonders aber 
mil den leise gesprochenen Worten: >»der unten stirbt — « 
entwaffnet. Wahrend die Gefangenen einen letzten Grass Ail^n-ito vi- 
an das Sonncnlicht senden, — ihr Gesang: 

. . . . m 4 j ist eine gedampfte Nachem- 



vaee. 



g tT t j-L-P 'J. "P / pfindung des Motivs ihres 

Leb' wohJ,du war.mrs Sonnenlicht! ei'Sten CllOFS - : 

. ^-s ^ treibt Pizarro den Rocco an, in 

■■■■ 1 ) H ( ^ en Kerkcr hinabzusteigen. Ja- 
quino macht seinen Gefiihlen in 
den prosaischen Worten Luft: »Sie sinnen auf und nieder; 
konnt ich versteli'n, was Jeder spriclit«, die an einzelnen 
Stellen leider ganz ungedeekt auftreten und desto mehr die 
Gesammtstimmung stiiren, je deutlicher und aufdringlicher 
sie von dem Vertreter des Jaquino vorgetragen werden. 
Wahrend des ganz lcisen Nachspiels werden die Gefange- 
nen von Jaquino wieder in ihrc Zellen gefiihrt; unterdess 
mogen, wic es an vielen Biihnen geschieht, Rocco und 
Leonore Haue. Spaten und Laterne aus dern Hause holen 
und auf einen antreibenden Wink des Pizarro dem unter- 
irdischen Gewolbc das sich im Thurm belinden kann 
zuschreiten. 

Die Biihne stellt den unterirdischen Kerker dar, in II. Aufzug, 
welchem Florestan in Ketten schmachtet. I. Auftritt. 

Die, Uiiujere Instrumentaleinleitung, die dem Hecitativ vor- 1 1 . introduction 

ausgeht, schildert das ■^~~m~^ TH h seine " nd Ar '''' 

Elend des Gefange- -^^^^- ^ -^ f ffl^ fOr_JLjr stumme 
nen, seine stOlniende ^ ^r^ ^^tl ^ ffi-.^; jLk- ; Er- 

klage : pcrenf./^^p V gebung : 

N'eitzel, Opernfubrcr. J. | 
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il _| | -ll^ i |; |i |; den Aufschrei seines 

& 'III zJI tJI %5 zJ r U ■■' &, * w ' r5 " : 

^ h Besonders charakteristisch isl der 

%=r-* -,r ? ' dumpfe /on d«- Panto (A — Esi im 



■1*1:1: f: I" ft f : ziveiten Motiv. 



* t Von der Wehklage iiber seiti 

Scbieksal wcndet sicb Florestan zur Gotlesergebung. Der 
Trost, dass er seine Pflicht gethan. ktihn die Wahrheit 
gesagt habe, lasst ibn seine Leiden geduldig tragen. Dieser 
Trost erscbeint ibm »in einer an Wahnsinn grenzenden. 
jedoch rubigen Begeisterung« als seine Gattin Leonore, die 
ibn >zur Freiheit, in's bimmliscbe Reich* fiihrt. Von seiner 
Gemuthsbewegung erschopft, sinkt er wieder in Starrbeit 
zuriick. 

Der nmsikalische Ausdruck erhebt sich in der ganzen 
Oper nicht zu gleicher Eindringlichkeit und Erhabenheit. So- 
bald Floreslan seine Gattin zu sehen glaubt, schreitet die 
Oboe tvie eine langsam schtve- 



bende LichtgestalU allmahlich -a^g-i^ p ^ -jM^^Jf -}+- 
nachoben: * > 



nach oben 

Ausser ihr, welche im ganzen Allegro die Melodic fiihrt, sind 
von Blasinstrumenten nur uoch zwei Horner rerwandt. 

II. Auftritt. Leonore, die mit Rocco die Treppe binabgestiegen ist. 
12. Melodram siicht sogleich die Gesichtsziige des Gefangenen zu erspaben. 
und Duett. scn ii mms te Befiirchtung, dass der regungslosDasitzende 
todt sei, wird durch eine Bewegung desselben zerstreut: 
3<ri>^\ Beide begeben sich an die 

Herrichtun S cles Grabes - 
^-^^_ ^T7^^ i^-.-| | Leonore beschliesst, den Ge- 

rocco. n* in, nein, e r*chuh V fangenen, wer er auch sein 

mag, zu retten. 

Das Duett »Nur hurtig fort, nur frisch gegrabem bildet 
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eine der grossartigsten Eingebungen der dramatischen Musik. 
Es ist vollkommen aus der Situation herausempfunden und 
schmiegt sich aufs Engste an den (tusseren Vorgang an. Die 
musikalische Nachahmung , welche das Graben veranschaulicht, 
erscheint hier aufs Hbchste vertieft und sinnvoll. Zwei Po- 
saunen in leise ausgehaltenen Tonen gehen dem Ganzen einen 
starren Ernst. Das Kontrafagott rersttirkt das von den Biissen 

ausgefuhrte , und 3ivar mit einer Miichtigkeit der 

Motiv des jg:J_J ^^^^ Wirkung, welche die hdufige Vnter- 
Grabens: « driickung dieses Instruments an den 

deutschen Theale n nur beklagen Idsst. 

Leonore erkennt in dem Gefangenen, der aus scinem h'uUg. 
Halbschlaf erwacht ist und der den Rocco um eine Er- 
quickung angeht. ihren Gatten ; sie vermag ihre Erregung 
katim zu bemeistern. Rocco: »Du bist ja ganz in Be- 
wegung, dii"?« Leonore :in grosster Verwirrung): »Wer 
sollt' es nichtsein! Ihr selbst. Meister Rocco« — Rocco: 
»Es ist wahr, — der Mensch hat so eine Stimme« — 
Leonore: »Ja wohl — sie dringt in die Tiefe des Her- 
zens — «. 

Florestan dankt dem Rocco fur den dargereichten TVrzett. 
Trunk. Leonore erlangt schliesslich von Rocco die Er- 
laubniss, dem Gefangenen ein Stuck Brot verabreichen 
zu diirfen. 

Auch dieser Vorgang, tvie Leonore zuerst dem Rocco fur 
seine Bereitivilligkeit mit Gebarden dankt, sich dann, von 
Wonne und Leid iiberwMigt, zu ihrem Gatten wendel und 
ihm in abgerissenen Worlen halb schluchzend das Brot 
iiberreicht, ivird durch die Musik ungemein ergreifend dar- 
geslelll 




15 r 
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]>i»i«'C. ^ Rocco giebt dem draussen 

lijLii^L-n frV'fV m \J f liarrenden Pizarro durch einen 

& ' *tf>< ^ I yfp Pfi,T ,,as Zcichen, dass das 
srrr.rr, d» »r n>rr Mm» Crab fertig sei. Als Florestan 
in diesein Zeiehen eine unheilvolle Vorbedeutung erblickt 
und in die Worte ausbrictit: - 0 moine Leonore! . — So 
soil it'll dicb nie winder selion,"-. sucht diese. die kaum 
ilirer maclitiji ist, ibm Muth zu verleihen: »Vergiss nicht, 
was du auch selien und lioren magst — vergiss nicht, 
dass iiberall eine Vorsehung ist — ja — ja, es giebt eine 
Vorsehung « in dor ersten Lesart: Yorsicht . 

IIP. Auftritt. Pizarro kommt vermummt herbei und befiehlt Leo- 
noren. sich zu entfernen, und dem Rocco. den Florestan 
vom Stein loszuschliessen. Leonore weicht nach dem 
}Iintergrunde zuriick, kommt aber wahrend des Folgenden 
immer mehr nach vorn. 

14. Quart-tt. Allegro. Mr u m. 

* ,r — — ' 




PIZ. Er sler.bc! 



Doch bevor er dicsen Fntschluss ausfiihrt, entdeckt 
er sich dem Florestan. er weidel sich an der Wollust 
der bald gckiihlten Rache, und streckt seinen verderben- 
bringenden Arm immer drohender _ 
nach dem Opfer aus. wiihrend in den 

Biissen das he(tige Motir: 
immer mehr nach aufwiirts schreitet. Seine Wuth kennt keine 
Grenzen, als Florestan ihn aucli angesichts des Todes 
noch als Morder brandmarkt; schon holt er zum Todes- 
streich aus, als Leonore hervorstiirzt und sich zwischen 
ihn und sein Opfer wirft. So lange als Pizarro in Leo- 
noren nur einen grossmiithigen jungen Burschen zu sehen 
glaubt. acbtet er ibres Widerstandes kaum. er schleudert 
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sic zur Seite. Fassungsloses bn^y 

Staunen uberkommt ihn je- \^**3.- f rt^LT^jiLlE 

doch, als Leonore ausruft: Tiidt ' eril ,ein WeiM 

Scliliesslich ermannt er sich zum letzten Mai. da bedroht 

ihn Leonore mit eincr kleinen Pistole* , und im selben 
Angenblick ertont audi das Signal, welches die Ankunft 

des Ministers vcrkundet: 




/ 

»Pizarro steht betiiubt, ebenso Rocco; Leonore hangt an 
Florestans Halse.« Die Trompete ertont zum zweiten Mai 
und starker. 

Jaquino erscheint oben an der Treppe mit zwei Ofti- IV, Auftrltt. 
zieren und mit fackeltragenden Soldaten, um dem Rocco (g<wprooaen.) 
des Ministers Komrnen zu melden. Rocco liisst die Sol- 
daten mit den Fackeln heruntersteigen, »damit sie den 
Herrn Gouverneur hinaufbegleiten,« wodurch er Pizarros 
Unthat vollends vereitelt. In eincm ausserst stiirmiscben » tempo. 
Schlusssatz, in welclicm die freu- 







-J * 


Cz- — *- 






-p 


H 









tiint die heftige Gcmuthserschutterung der handelnden 
Personen nacli. 

Es ist an vielen Theatem iiblich, dass Pizarro, bevor er 
nach oben geht, no«*h einmal auf Florestaii eindringt und dass 
Leonore ihn mit der Pistol*- nach und nach aus dem Kerker 
scheucht. Wenn auch Pizarro ein leidenschaftlicher Mann und 
besondors in diesem Augenblicke nicht ganz zurechnungsfahix 
sein mag, so wird er doch seit dem Signal und seitdem die 
»Leute mit den Fackeln« zugezen sind, iiberzeugt sein miissen. 
dass sein Spiel hier unten verloren ist. Wenn er wirklieh 
no eh nach dem Paar hinschielt. ob cs ihn vielleicht aus dem 



*) Nicht mit dom an den Theateru gebrauchlk-hen Revolver, der erst 
aus diesem Jahrhundert stammt. lias ersto Patent auf deu Revolver 
wurde im Jahre 1835 ertheiit. 
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V. Auftritt. 

Dialog. 



15. Duett. 



Auge liisst, und wenn wirklicli Leonore ihm ein letztes Mai 
mit der Pistole droht, so ist das alles, wag im Iuteresse ties 
guten Geschmacks zugestanden werden kann. 

Die Musik ist fast durchgehends in dem ganzen Quartcll 
eine dusserst erregle, stiirmische , so zu sagen athemlose. 
Die Stinger haben Miihe, gegen das Orchester anzukUmpfen. 
Soch schlimmer ist der imstand, dass das Orchester, nament- 
lich die Stretcher nicht im Stande sind, bei dem iibiichen 
schnellen Zeitmaass ihre Stimmen genau auszufiihren ; und 
so wird dieses Musikstiick meist zu einem unverstdndlichen 
musikalischen Gewirr, aus welchem sich nur die scenischen 
Yorgdnge abheben. Es ware verdienstlich, wenn dieses Stuck 
durch Maasshalten im Zeitmaass und in der Kraft einmal 
nach Gebuhr gekltirt und durchskhtig gemacht wiirde. 

Leonore und Florestan sind zum ersten Mai wieder 
allein. Florestan: <>0 meine Leonore. was hast du fur 
mich gethan.« Leonore: >.Nichts, nichts, mein Florestan.« 
Das ist alles, was sie sprechen, und es darf als sinnent- 
sprechend angesehen werden, dass ihre in dem ursprung- 
lichen Text enthaltenen Erorterungen iiber die Ankunft 
des Ministers und die »trostenden Zeichen Vater Roccos,« 
der ihre Hande zum Schluss des Quartetts ineinander 
fiigte, in den heutigen Auffiihrungen fortfallen. 

Ausdriicke des Jubels iiber ihr Gluck wechseln mit 
Danksagungen an den Hochsten. 

Dieses Duett (2 Horner, Holzblasinstrumenle ohne Klari- 
netten) athmet einen fortreissenden Schwung und bei grosster 
Einfachheit eine erquickende Frische: 



Allegro vivaco 
LEO.V. 0 nil. mm-, na.menlo.se Freud*! 





FLOR.O na- men-, na. men.to.se Freu.de! 

Leider wird seine Wirkung ebenfalls durch ein verhetztes 
Zeitmaass an den meisten Theatern beeintrdchtigt. 

VI. Auftritt. Der VI. Auftritt (Dialog), in welchem Rocco unter 
Dialog. 
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Zuhicherung bester Aussichten fur Florestans liefreiung die 
beiden Gefangenen abholt, um sie drm Minister vorzufuhreii. 
bleibt heute mit vollem Recht fort; er wiirde die Wirkung 
dcs Duetts erheblich abschwachen. Ohnehin ist der Zuhorer, 
der von FloreBtans Unschuld iiberzeugt ist, gencigt anzunehmen. 
dass der Minister es anoh ohne WeiteTes s.'i. 

Die Scene stellt den Paradeplatz des Schlosses des Verwandlung. 
Gouverneurs dar; die Schlosswache zieht auf, das Volk yil. Auftritt. 
versammelt sich . der Minister Fernando, Pizarro mit •♦»• Finals 
Offizieren, die Gefangenen erscheinen. Die Letzteren 
preisen im Verein mit dem Volke die Freiheit, die ihnen 
Fernando in etwas summarischem Verfahren wiedergiebt. 
Da erscheint Rocco mit Florestan und Leonore und bittet 
audi fiir Florestan um die Befreiung. Fernando ist von 
dem Gesehick des >Todtgeglaubten, des Edeln, der fiir 
Wahrheit stritt,« aufs Tiefste ergrifTen. Pizarro will seine 
Schuld verringern, indem er den Rocco der Beihiilfe an 
dem Mordversuche anklagt. Rocco: »»Der Unmensch wollF 
in dicser Stunde vollzieh'n an Florestan den Mord« — Pi- 
zarro ;in hochster Wuth): >»Vollzieh'n ! Mit ihm!« Rocco 
auf sich und Leonore deutend): >»Mit uns im 
Runde!« Rocco zieht sich dadurch, dass er sich sogleich 
auf Leonorens Seite schlagt. mit Gesehick aus der Ver- 
legenheit und gewinnt dadurch die Sympathien der Zu- 
schauer, die er durch sein fniheres Schweigen iiber Pi- 
zarros Frevelthat zu verscherzen in Gefahr stand, wieder. 
Darum ist es nothig, dass der Darsteller des Rocco diese 
Worte, nicht ohne einigen Humor, zu deutlichem Ver- 
standniss bringe. Pizarro wird abgefuhrt, und Fernando 
bezeichnet Leonoren als die Wiirdigste, um die Ketten 
des Gatten aufzuschliessen. Ein Lobgesang auf Leonorens 
Treue beschliesst die Handlung. 

Die Musik ist hier den ubrigen Theilen der Oper nicht ganz 
ebenbiirtig. Sur Fernando* Staunen bei Florestans Anblick 
»Gefesselt!" erfdhrt eine tief empfundene musikalisrhe Deutung: 
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Ind snbald Leonore 
J ihrem Gotten die Ketten 



+J_a+ * #»7/g. uatien ate heuen 

9 s V~e If jT^y 4? f^fj» ahnimmt , erArW sich 

i i v V Y die Musi!; Sostenuto 



FERN Ge . f«-»«!«, flyVa/ 3^ frf,,,. ivie(je ,. 

zu grassier Schonheit { Blasinstrumente mit Pizzicato bei den 
S tr eit her n) : 

BL 



/Jer Schlusssatz (Allegro ma uon trc>ppo, spiiter Presto. £ 1 
i^f rauschend und wirkungsroll, doch auch fur die Sanger 
anstrengend. Man pflegl daher die Wiederholung im Presto 
[Tact f i — 59) auszulassen. 



Der Grund, warum es Beethoven bei tier eitizigen 
Oper »Fidelio« bewenden liess, liegt nahe genug. Als reifer 
Mann, der nicht mehr leichten Herzens von einem Ver- 
such zum andern eilt, als ein Kiinstler von Ansehcn und 
Bedeutung, der nicht mehr die Krone, die er auf einem 
CJebiet errungen, auf dem andern einbusst, musste er 
erleben, dass sein dramatisches Kunstwerk nicht den' 
Hindruck erzielte. vvelcher seinen instrumentalen Schopf- 
ungen sonst auf dem Fuss folgte. Kein Publikum lauschte 
entzuckt den Tonen, mit denen seine Biihnengestalten 
Schmerz und Freude kundgaben, seine Verehrer und 
Freunde vermochten nicht dem Verdict der Menge mit 
genugendem Nachdruek zu widersprechen , urn nicht in 
ihm selber die Meinung aufkommen zu lassen, dass 
seine Kraft fur die Oper sich doch nicht als ganz zu- 
reichend ervviesen liatte. Es muss wohl der Zweifel an 
sich selbst gewesen sein. der einen Beethoven dem 
Theater fortan ganzlich entfremdete! Denn wenn er 
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wirklich den Glauben zu seiner drama lisch musikalischen 
Begabung fest gehegt hiitte, er ware der Charakter jie- 
wesen, aucb fur diesen Glauben zu leiden und zu lernen. 
Ob freilich seine wachsende Taubheit niclit docb ein 
Hemmniss fur seine Laufbahn als Biihnenkomponist ge- 
wesen ware, ist freilich eine andre Frage. Denn wenn 
die dramatische Kunst nicht durcli tausend Poren in die 
empfangliche Seelc des Kunstlers einstromt. so scheint 
sie in ihm keine lebensfahigen Schopfungen erzeugen zu 
konnen. 

Aber auf Grund des »Fidelio« zu behaupten, dass Beet- 
hoven eigentlich nicht zum drainatischen Komponisten 
berufcn gewesen sei, scheint uns doch sehr gewagt zu sein. 
Wer die grosse Arie der Leonore, die Rachearie des Pi- 
zarro, den ganzen zweiten Aufzug geschrieben hat, welcher 
bis zum Duett »0 namenlose Freude« eine Reihe von dra- 
matise hen Tonstucken bildet, deren eines grossartiger ist, 
als das andre, der war sicher zur dramatischen Kompositiou 
berufen. Freilich sind die JSingstimmen nicht in gleichem 
Maasse mit innerster Kenntniss ihres ganzen Vermogens 
behandelt, wie das Orchester, aber genug, dass audi ihre 
Behandlung durchaus den Meister verrath. Und wer sagl 
denn. dass ein Beethoven bei fruherer Bekanntschaft mil 
dem Theater und bei fortgesetzter Fuhlung mit ihm nicht 
gelernt hatte, den Singstirnmen alles abzulausclien, was 
sie an dramatischer Ausdruckskraft aufzuwenden im 
Stande sind. dass er sich mit den Grenzen ihrer Lei- 
stungsfahigkeit nicht genau so vertraut gemacht haben 
wiirde, wie er es mit den Instrumenten gcthan hat? 

Freilich ist das dramatische Gebiet, dem sich Beethoven 
hatte widrnen diirfen, ein begrenzteres , wie dasjenige, 
auf dem der vielseilige Mozart die unverganglichen Spuren 
seines Wirkens hinterlassen hat. Seine Tonsprache ist 
ernst und tief, sie liebt das Erhabene. Leidenschaftliche; 



die spielende Anmuth, das zarte Kosen der Liebe, der 
neckische Spott sind ihr frcmd. Die Welt des Leidens 
ist ihr vertrauter, als die der Kreude, und die Stimmung 
der aufjubelnden Freude mehr als die der harmlosen 
Zufriedenheit. So war er seiner innersten Natur nach 
mehr mit Gluck als mit Mozart verwandt; doch uberragt 
er jenen an reinmusikalischem Empfinden. Er ware der 
Mann gewesen, das Tragische durch die Musik zu ver- 
tiefen und zu verstarken; er trug die Voranlage in sich, 
den Deutschen ein ernstes musikalisches Drama zu 
schenken. Die Umstande seines Lebens, schliesslich die 
der Auffuhrung seiner Oper verhinderten es, und so 
miissen wir uns begnugen, in seinem ><Fidelio« die reichen 
Ansatze und kraftigen Triebe zu bewundern, die auch 
dies Werk als ureigenste Offenbarung des Meisters er- 
scheinen lassen , wenn ihm auch die letzte innere Har- 
monie fehlt. 

Der Text ist weder hervorragend gut noch auch schlecht 
zu nennen. Dem ersten Aufzug fehlt ein kraftiger und 
klarer Aufbau, und die Hauptsache, Leonorens Absicht, 
bis zu dem Gewahrsam, in dem ihr Gatte schmachtet, 
vorzudringen, wird durch allerhand kleine Nebenumstande 
verschleiert und entruckt. Sprachlich lasst sich ziemlich 
viel gegen den Text einwenden. Doch genug, dass die 
Personen des Stiicks lebensvoll heraustreten , dass die 
Anlasse zu prachtigen Tonsatzen nicht ubersehen worden 
sind, dass Treitschke den Dialog knapp nnd wirkungsvoll 
gestaltet hat, und dass vor allem die Verherrlichung der 
ehelichen Liebe auch im Text eine so aufrichtig empfun- 
dene ist, dass sie einen Beethoven zu den ergreifendsten 
Lobgesangen, die je dem treuen Bunde zweier Seelen er- 
klangen, begeistert hat. 
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B. Komische Richtung. 
W. A. Mozart, 
i. 

Die Entfuhrung aus dem Serail. 

[Belmonte and Consume.) 
Ivomisclies Singspiel in dvei Acten. 
Musik von W. A. Mozart. 

Der Kommandant Lostados von Oran hat einst Vorgeschichte. 
einem seiner Nebenbuhler Geliebte, Rang und Vermogen 
entrissen. Dieser hat sich in tiirkische Dienste begeben, 
auch den muhamedanischen Glauben angenommen (ist 
Renegat geworden) und ist zu der angesehenen Stellung 
eines Bassa (Pascha) vorgeruckt; sein Name ist Selim. 

Der Kommandant besitzt einen Sohn Belmonte, 
der mit Constanze durch ein Liebesband verknupft ist. 
Einst hat sich Constanze in Begleitung ihrer Kammerzofe, 
der Englanderin Blonde, sowie des Dieners des Bel- 
monte, Pedrillo, zu einer Lustfahrt aufs Meer begeben, 
als alle drei von Seeraubern gefangen wurden. Durch 
Kauf kamen sie als Sklaven an Selim und fanden in 
seinem Landhause Unterkunft. Pedrillo hat den Belmonte 
durch Briefe von dem Aufenthalte der Geliebten in 
Kenntniss gesetzt. 

Die Ouverture ist ausserordentlich durchsichtig und schlicht 
gehalten. Viel angewandte Triangel, Beck-en und grosse Trom- 
mel geben ihr das bekannte tiir- 
kische Geprttge. Dem lejsen An- 
fang (Geigen und Violoncello 

antwortet 
sogleich 

das ganze •'nf if'sTa 
(irchester: 



Presto. 




ifiririr uu uu 




Ouverture. 
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I. Aufzugi 
I. Auftritt, 

1. Ari... 



Die Helligkeil der Ilarmonien wird durch ein Sebenthema at>- 
gemindert: 




7 — r 

Das eiyentliche Seitenthemu ist eine erweiterte Umkehrung des 
ziceiten Theiles des Anfangsthcmas : 

.11 ft ft ft ftftftft ft ft ft ft _ 



die Stelle des Durvhfuhrungs- 
satzes nimmt eine kleine melan- 
eholisrhe Episode ein: 




Aii'l.citr- 




.Sic »st der Arie 
/^ *j^jEE| rfes Belmonte, 
welche die Oper 
ero/fnet, nach- 
gebildet, nur dass sie in Moll steht, als ob er noch fern von 
der Geliebten seufst , wahrend er in der ersten Scene bereits 
an dem House, das sie birgt, angelangt ist. Alsbald nimmt 
das Hauptthema die unterbrochene frohgemuthe Stimmung auf, 
die sich dann aber langere Zeit verdustert halt (noch ein hiib- 
sches Sebenthema erscheint: 

^^.^ als ob der Lieb- 

#«JJfcJjYi i ^ haber die Gefah- 

' ren iiberwiinde, 
die ihn noch von 
seinem Heile trennen, bis der musikalische Fluss auf der Domi- 
nanle (ohne Abschluss) stehen bleibt, und als Fortsetzung schon 
jetst die Arie Belmontes, diesmal in Dur erscheint. Eine un- 
gewbhnliche, unleugbar feinsinnige Art der Formbehandlung. 

In oiner suss sehnsiichtigen kloincn Arie (von den vielen 
Fermaten isl be- 
sondersdie imYor- 
und Sachspiel zart 
undausdvucksvoll: 





Digitized by Google 



237 



bittet Belmonte, der den Weg zur Gcliebten gefunden, den 

Himmel. ihm naeh so viel Liebesleiden bei seinem Unter- 

nehmen hold zu sein. Der Rathsunkundige beschliesst. II. Auftritt. 

von Osmin, dem Aufseher des Bassa, der soeben mit Dialog. 

oiner Leiter kommt und einen Feigenbaum seiner Friiclite 

beraubt, Auskunft zu begehren. Osmin ist beim Singen L Lied o. Duett. 

nicht minder emsig, wie beim Feigenpllucken und lasst 

sieh in seinem Liede vom treuen Liebchen, dass man mit 

tausend Kiissen belohnen, aber — edit turkisch — ein- 

sperren soil, durch keinen Zwisehenruf Belmontes storen. 

Die komische Wii'kung dieses Liedes besteht zuniichst darin. 
dass es im Andante und in Moll steht. Der schwerfallige, 
eifersiichtige Turke kann sieh geuohnlich zu keiner scherzen- 
den Leichtigkeit aufschuingen, ausser beim U'eine, vom mun- 
tern Pedrillo verleitet, [vergl. No. U) und gar, uenn er iiber 
seine Qudlgeister Belmonte und Pedrillo triumphirt vergl. 
So. 19 . Gar humoristisvh nehmen sieh das zweite »sei ihr 
Freund« in der tiefern Octav, der Sprung vom tiefen G auf's 
hohe D und der darauf folgende melancholische Refrain aus . 

OSM. 



am 



ihr Freund,»« i)u Frrund. Trull* . lr . ra, trail* . le.rs 





Auch die Begleitung sorgt fur charakterisirendeAbwechslung; 
nennt er die Liebchen lose 
Dinger, die gem jeden Srhmet- 
lerling haschen , 2. Strophe ', # 

so seufzen die Oboen : 0SM , J?J U ^ £ „ J £ 

Die Gefahren seitens des jungen Herrchens beim Monden- 

schein schildern 
Sevhzehntelldufe in 
Fldte , Oboe und 
Fagott : 



Socd.r.lich brm. M..i, drr, . ,»M . 
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Ms Sachaffung erscheint MUI %w m* »»f » t <h ti..d... 

<ler Refrain , ton Bel- J fo I* 1 4 — jfa ^rj^TJi~Tcj t^ 
monte gesungen ; P 'f'~* | S * ^ ? 

Audi als Osmin seinen Sang becnclct hat, ist die 
Ausbeute von Helehrung. die er dem sich ereifernden 
Belmonte zu Theil werden liisst, fiir diesen eine ausserst 
geringe. Zwar erfahrt Letzterer. dass er sich vor Selims 
Haus befinde, in dessen Diensten Osmin stehe, aber schon 
die Envahnung des Pedrillo. der eben falls zu Selims Ge- 
sinde gehort, bringt den Alten dermaassen in Hamisch. 
dass er. argwohnisch und fur die Sieherheit der Frauen 
des Landhauses besorgt, Belmonte hinwegstosst. 

Nur einige der feinkomischen Ziige, von denen die Musik strotzt, 
seien hervorgehoben . Das barsche, kurz angebundene Wesen des 
Osmin ist auch in der al>gerissenen Musik reransvhaulicht : 



OSM. Waawelh Uu\ w&iwoUt ihr. w»» wnllt Dir* hnr . . tig. Idt oat* fen 




Frage und Antwort Iieider charakterisirt die Stelle ; 




Pedrillo kommt tnit folgender These und Antithese davon: 
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htcrnirht 




Hczeivhnender kann ivohl osm. Port «um oi«idteo br>a<hi i 
Xiemandem die Thiir ge- 
wiesen werden, als im 
Orchester an der Stelle: 

an we'cher 2 Oboen, 2 Fagolts und die Geigen sich in fort- 
weisender Bewegung ver- 
einigen. Deutlich schil- 
dert die Musik Belmontes 
I nmuth iiber den un- 

gasllichen Grobian: & f» fr J** 

wie die Erregung der Zankenden (in den Sechzehnteln der Stret- 
cher 1 immer mehr zunimmt, und gar die »Stretta", das Presto 
mil seiner kbstlichen Imitation, deren Stimmen gleich Kampf- 
htihnen einander verfolgen und die spdter noch obendrein von 
Belmontes kontrapunctirendem Gesange iibertbnt wird: 




Etlltkein ZwciJrl, ihr.Hdi 

u i J. A 



Sliuna 




wtlch fin Be . tragec »u f meine Fra 

| K k k K I 

m 




— fitrwahr, man sotlte 
meinen , Mozart hdtte nie 
rtivas anderes ats komische 
(pern geschrieben und 
aerade diese seien das ur- 
vigenste Machtgebiet seines 
Genius. 

Die Luft bleibt nicht lange rein; der von Osmin eben III. Auftritt. 
noch so schmeichelhaft gezeichnete Pedrillo kommt, des Dialog. 
Alten Gemuth aufs Neue in Wallung zu setzen. Wir er- 
fahren, dass es besonders die Furcht vor seiner Galan- 
terie, sowie auch ein wenig Brotneid ist, die den Osmin 
mit so grimmigem Hass erfiillt. 

Mit uahrer Wollust weidet sich der Tiirke an dem Worte Ari*. 
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•Laffen* man beohachte das mert'ose Sforsato auf dem Tritter); 



t> a » 0 * 0 * Z0 



£ t,t i ti t !t!t _ 

3* y^:\ . 



Seme Yersirherung » oh 
W/ auch Ver stand* wird 
von der narhfolgenden Oboe 




OSM. Idihah.uAVrr. 



was er ihm denn eigentlich 



betp&Uett 
Als Pedrillo ilm fragt 
zu Leide gethan, erwidert Osinin: »Du hast ein Galgen- 
gesicht, dass ist mir genug« und malt bereits die Todes- 
arten aus, mit denen or don Lastigen um die Ecke zu 
bringeii gedenkl : 




Grausamer noch wird der musikalisthe Ausdrwkander Stelle . 

Er sdttigt sich end- 
lich ganz und gar in 
dem elfmal wieder- 
kehrenden, ganz leise 
beginnenden Tact: 
Wdhrend der Auf- 




y J n't'' y 

branol. due;*, bun . den and ft . tauthi 



p p r ' p p **' p p 

OSM. trtl (tc.kopli. dans p< . hangea, dann %t 




gualen ertbnen zur 
Yermehrung der 
«p««*t Svhreckhaftigkeit 
Hecken und gros.se Trommel die Doppelnolen der grossen 
Trommel bedeuten , dass das Instrument rechls mit dem 
Srhldgel, links mit einer Huthe — fiir die srhnelleren Srhldge 
behundelt uerden soil, s. das Yorwort von Julius Rielz}. Man 
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sieht, Osmin bringt alien mil so furchterlichem Ernst hervor, 
dass er gerade dadurch zu einer possirlichen Figur wird. 

Sobald Pedrillo allein ist, erscheint audi sein Herr IV. Auftritt. 
Belmonte, dessen erster Schrecken, als er liort, Constanze Dialog, 
sei die auserwahlte Geliebte Selims, sich erst legt, als 
Pedrillo ihn versichert, Selim sei ein Renegat, also noch 
kein Volltiirke, und besitze den seltenen Vorzug. dass er 
seine Weiber nicbt zur Liebe zwinge. Nicht ganz seiner 
Sache so sicher, wic in Bezug auf die Constanze, ist 
Pedrillo hinsicbtlieh seines Blondchens, das Selim dem 
Osmin geschenkt hat. Der Plan zur Flucht der drei Ge- 
fangenen bietet desswegen gunstige Aussichten zur Ver- 
wirklichung, weil Pedrillo wegen seiner Geschicklichkeit 
in der Gartnerei Selims Gunst errungen hat und sogar 
mit den Frauen ohne Zeugen, zum nicht geringen Aerger 
Osmins, spreehen darf; er beabsichtigt den Belmonte dem 
Selim als gescliickten Baumeister zu empfehlen, sodass 
Belmonte unbcargwohnt zu der Behausung Selims Zutritt 
erlangt; ein Schiff wartet bereits unfern des Strandes, und 
so diirfte die Flucht gelingen. Indess Pedrillo dem von 
einer Lustfahrt mit Constanze zuriickkehrenden Selim 
entgegengeht, bricht Belmonte in Entziicken iiber das be- 
vorstehende Wiedersehen mit der Geliebten aus. 

Bet den Arien dieser Zeit sind die beiden Umstande durchaus V. Auftritt. 
zu beriicksichtigen, dass erstens die Kehlferligkeit der Sanger 4. Arie. 
fine bedeutend grosser? war, als es heule der Fall ist, und 
dass zweitens die Sdnger stets den Anspruch erhoben, in ihren 
Arien zur Entfaltung dieser Fertigkeit und des Glauses Hirer 
Millel einen ausgiebigen Anlass zu finden. Diexem Anspruch 
fiigle sich audi Mozart, wie man es an den Arien des Ottavio, 
der letzten der Donna Anna in »Don Juan«, an denen der Kb- 
nigin der Nacht in der »Zauberflbte» beobachlen kann, um wie- 
riel mehr nicht hier, in einer komischen Oper, zu einer Zeit, 
wo sein Same noch nicht zu den vielgenannten auf dem Ge- 
biete der Oper gehbrte, und obschon ihm diese Art der 

Neitzel, Opernfiihrer. 1. 46 
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VI. Auftritt. 

5. Chor dor 
Janitscharon. 



tirtuosen Gesangsmusik, 
trie es tcenigstens in die- 



IIK1.M 



VII. Auftritt. 

Dialop. 



nicht ton Herzen floss. 

Nach einem reizenden iV 

nit ^ 



riertactigen Recitativ m 
narhahmender Oboe: 
begin nt Andante. 
die 
eigentlirh( 
Arte: 





die gefitUif) 
und melo- 

disch ist, 
ohne hervor- 
zuragen ; 



bemerkens- 

werlh ist die /£ * , . M j ifi . .« . j 

Stelle : " ' t fWyWfl PTT^ 

Di« Tonmalerei, ivelche das Lispeln : 

und 

Seufzen : 





der Geliebten darslellt, erinnert an die Uhnticht Stelle in 01- 
tavios Arie in »Don Juan« : *Ganz ihr getveihet Ein Bandd<r 
Freundschaft)«. 

Da Selim mit Constanze naht, verbirgt sich Bel- 
monte. Ein Janitscharenchor Anegrro. 
stellt sich am Ufer auf und 
singt einen charakteristischen 
Jubelclior: 

Ein Sologuartett (mit sehr liefer Tenorlage) bildet eine 
hubsche Abwechslung der durch reichliche Yorschldge, ver- 
zierende Ldufe und starke Rhythmen (ausser Pauke noch Tri- 
angel, Becken, grosse Trommel) *tUrki$ch* gefarbten Musik. 

Selim, der allein mit Constanze znruckgeblieben, er- 
fahrt endlich den Grund, wesswegen Constanze seine 
Liebe immer noch zuriickweist. 
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Das Bild des Geliebten, dem sie Treue schwur. ent- 
lockt ihr kummervolle Thr&nen. 

Liese Arte, die' eine vollendete Gesangsvirtuosin zur sau- 
beren Ausfiihrung der hohen Passagen erfordert , hat dock 
genug Slimmungsgehalt , um nicht bios als ein Zugestdndniss 
an die Solistin , sondern gleichseitig als nothwendiges Glied 
der Handlung su erscheinen. Da sie an die Tiefe keine An- 
forderungen stellt , so wird sie jede Koloratursangerin in As 
oder G stall in Bdur singen konnen (wobei allerdings die 
Geigen- und Bratschenstimmen theilweise anders eingeruhtet 
werden mussen). Eine Transposition diirfle einer Auslassung 
jedenfalls vorzuziehen sein. Grosse Entschiedenheit des Ge- 
funis giebt sich in dem langsamen Anfange kund, der spdter 
verkurzt, aber mit der hubschen Fermate am Schluss, im 
schnellen Zeitmauss tviederkehrt: 

CONST 

AdagfiO. Ac h i^'lie bte, n rtr rigrfcli rh. kanmy nirht de r Lifbr Schmcrt 
Ok. ^ . ; — ■ — * V ' I k. ^ 



r>. Arie. 




Auch den Koloraturen am Schluss: 




wohnt Heiz und Hoheil inne. 

Selim ist nicht gerade entzuckt uber ihr Gestiindniss. dialog, 
um so mehr, als Constanze ihn bei der Grossmuth zu 
fassen weiss und im Hinblick auf seinen bisherigen Edcl- 
muth auch fiir die Zukunft an keine Gewallmaassregeln 
von seiner Seite glauben will. Es ist aber keine Bewun- 
derung, sondern Liebe, die der Bassa verlangt, und ziern- 
lich barsch entlasst er Constanze, die immer wieder um 
Aufschub bittet, mit dem Bescheid, sie moge sich bis 
morgen eines Besseren besinnen. 

Belmonte , von Pedrillo als Baumeister eingefuhi t, VIII. Auftritt. 
findet Gnade vor Selims Augen, der beide allein lasst. 

16* 
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IX. Auftritt. Nachdem Pedrillo dem liebegluhenden Belmonte Vor- 

sicht eingescharft, wollen sie in den Palast. als ihnen 

X. Auftritt, Osmin entgegentritt, der nicht mit Unrecht ein abgekar- 

tetes Komplott wittert und die beiden Eindringlinge mit 
seinem ganzen Vorrath an Zartlichkeitsausdriicken uber- 
7. Tenett, hauft. Da Osmin standhaft den Eingang zum Palaste 
verwehrt. drangen ihn Belmonte und Pedrillo hinweg und 
gelangen so hinein. 

Sehr siegesbewusst und befehlerisch weist Osmin im A it- 
fang den Fremden den Weg: 

Aiiepro. i w> 




finch iu Dirulc 



r 



troUt eueh fort. tons! toll dir Ba.sto n».d» «beb 

(6« .V6. /fndef jicA cter gleichc har- 
monische Gang, wie beitn Eindringen 
des Monostatos in den Tempel: »Nur 
stille. stille, bald dringen icir im Tempel 



ein« , vergl. »Zauberflbte«, 
*/, Finale I, Erst sobald 
er mit Schlitgen droht : 

oder 

wenti c _ < Q8M. r P ^ 
beide 
Parteien 




PEDR 




Mancfc fort] Plait fort! 




gegen 
einander 
knmpfen : 



OSM. Mar»chfort. fort. fort. fort, fort! 




tcird ihm ein wenig heiss su 
Muthe. Ein wahrer Wirbel 
des Hingens um den Ein- 
gang bricht mit dem Allegro 
assai los : 

BELM puu forl (ort forl fm fort| 



PF.DR 



.Wan bemerke, dass dem 
Osmin nach seinem letz- 
ten vereinzelten »Marsch« 
das Singen vergeht: 



BEL 
PED-*, ,D 



Platz! 
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DU*s Zank- und Kampf-Terzett. das musikalisch keine 
Schwierigkeiten bietet, 1st nur durch die Nothwendigkeit deut- 
licher Aussprache bet schnellem Zeitmaass (Allegro assai) und bei 
der Nothwendigkeit einer sebr belebten Darstellung nicht unver- 
fanglich. Wenn das Spiel seitens aller drei Sanger mit genugender 
Laune und mit einer Steigerung der Hitze des Kampfes una 
den umgtrittenen Posteu, und mit drastischer Komik seitens 
des in der Defensive begriffenen schwerfalligen Osmin, sowie 
seitens der von zwei Seiten angreifenden beiden Anderen 
ausgestattet wird, so 1st ihm bei dieser leichten vritzlgen Musik 
eine ziindende Wirkung sicher. (Sobald das erste Thema 
wieder in Ksdur erscheint — Tact 24 nach der Fermate — 
mu88 Osmin den ersten Angriff abgeschlagen haben. Beim 
Allegro assai miissen ihn beide abwechselnd von der Thiir hin- 
wegzuzerren suchen u. s. w.). 

Nicht mehr Glfick als Selim bei Constanzen hat Osmin 
bei seiner Sclavin Blonde. In einer Arie giebt sie ihm 
Unterweisung fiber die civilisirte Art des Umgangs mit 
Dam en : 

Andante grazioao. 

BL Durd) Z»rtJich.keli and SdUMidieln, Oe . fll .Jig.keit and Mwin.. 




. . . nerobert man die Henen der guten Mddchen leicht.« Ihr 
wahrstes Wesen enthiillt sie aber erst in den musikalisrhen 
Schmeicheleien am Schluss: 

BL. DruAZikrtlidikeil and SchntidteU- Ge . faUigkeif nad S dw . wi. 




Die Unterhaltung Osmins und Blondens nimmt. wie 
das bei der Verschiedenheit ihrer Auffassungen fiber 
Liebe und Frauen crklarlich ist, einen etwas stfirmischen 
Verlauf. Wenn er zu ihr sagt: »Ich befehle dir, micli 
augenblicklich zu liebeim, so ist sie Weibs genug, ihm 
lachend darauf zu erwidern: »komm mir nur ein wenig 
niiher. ich will dir fuhlbare Beweise davon (von meiner 



II. Aufzug, 
I. Auftritt 

I>ialog. 
Ario. 



Dial.-tr. 



Digitized by Google 



246 



9. Dut'tt. 



Liebe) geben.« Als er sie mit Pedrillos Erwahnung in 
Verlegenheit setzen will, bringt ihn ihr offenes GestSnd- 
niss, dass ihr dieser »niedliche« Mann lieber sei als sein 
Blasebalggesicht, vollends ausser sich. Seinen Befehl, 
ins Haus zu gehen, beantwortet sie mit der Drohung, ihm 
auf Constanzens Verwendung durch Selim funfzig Sohlen- 
hiebe zudictiren zu lassen. 

Sie nothigt ihn schliesslicli mit gekrallten Handen zum 
Riickzug. 

Dies Duett ist wieder eine Frucht muntersten Humors: 

ADefTO . , / 




Die beiden Stellen: Osmin : »Kein 
Schritt von der Stellen, 




rr v 



T* 



r V 



und Blonde: »Sicht soviet, 
du armer Geselle*, 



anO •riifl do 



Orou.mo.fu] wini 
A' 



er Oroa mo (ful vim. 

deren komische Wirkung ge- 
rade in dem tiefen Hinabsteigen 
und dem Hinausschmettern der 
hohen Tone besteht, brauchen 
hinsichtlich der Tiefe keinem Stinger bange zu machen, da 
grade die Erzwungenheit der tiefen Tone das Lticherliche dieser 
Stellen vermehren kann. Kbstlich ist der Mitlelsatz (Andante) 
in Molt, in welchem Osmin sich zu einer kulturhisloi'ischen 
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Betrachtung aufschwingt {fast durchgehends im Einklang mit 
dem liicherlich wirkenden, abgestossenen Fagott! : »0 Eng- 
ender, seid ihr nicht Thoren, ihr lasst euren Weibern den 
Willenlu — Selbstverstiindlich beruht die Wirkung dieser Stelle 
nuf einer deutlivhen Aussprache. 

Blonde sieht die bekiimmerte Constanze, die von der II. Auftritt. 
gliicklichen Wendung in ihrem Geschick ebenso wenig Dialog, 
weiss, wie sie selber, nahen und iiberlasst sie ihrem 
Schmerz, den sie in tieftraurige Worte und Weisen klei- 10. R«. u. Ari<?. 
det. »Selbst der Luft darf ich nicht sagen meiner Seele 
bittren Schmerz, denn, unwillig ihn zu tragen, haucht 
sie (die Luft) alle meine Klagen wieder in mein armes 
Herz!« Das ist gewiss nicht libel gesagt, wenn es auch 
an Uberempfindsamkeit streift. 

Hecht von Herzen bekiimmert ist der Gesang , wenn man 
von dem Bdur-Satz (Tact 20—61 der Arte), der nach heu- 
tigem Geschmack im Hinblick auf den Text allzu rosig er- 
scheint, absieht. Dafiir ist der Anfang : 



An 1 1 ante con molo 



Trau . ri 



k<it 



»-»nl rair 




iuid Loos* 



w»rd talf tun Loom 




ferner die Zuruckleitung zur Wieder- 
holung des Anfangs; 

und der ganze 
Schluss von aus- 
gepriigt wehmiithi- 
ger Stimmung. Die 
beiden Bassethorner werden ohne grosse Einbusse am Klang- 
charakter durch Klarinetten erselzt. 

Die hoflnungsreichere Blonde sucht sie vergebens zu 
trosten, als Selim erscheint. 

Die folgende Auseinandersetzung zwischen Selim und 



Dialog. 
II. Auftritt 
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Constaiize, welche stattfindet, bevor die von Selim gestellt*' 
Frist verstrictaen iet, ersoheint breit und abspannend. Auch dass 
cr sich nach Constanzens Arte zur List bequcmen will, was 
cr spater nicht thut , ist unangemcssen. W'ohl aber durfte er 
Gewaltmaassregeln (Einsperrung, Foltern) erwagen kdnnen. I)a- 
durch wurde eine werthvolle Spannung fur den weiteren Ver- 
lauf gewonnen werden, Selims spate re Absicht, sich am Sohne 
seines Feindes zu rachen (III. Aufzug, VI. Auftritt; wurde damit 
vollkomnien zusainmenstlmmcn , endlich wurde seine schliess- 
licbe Grossmuth, welche die rachsuchtigen Kegungen seines 
Herzens iiberwindet. urn so rUhmenswerthcr eracbeinen. 
weil er die Grossmuth aus Selbstiiberwindung . nicht aus 
Temperament iibt. Dieser dritte Auftritt wurde dann 
folgende Fassung haben: Selim: Nun Constaiize, denkst du 
meinem Begehren nach? Der Tag ist bald verstrichen. Morgen 
musst du mich lieben . oder — Constaiize: Dich lieben! 
Niemals! Selim (auffahrend) : Und du zitterst nicht vor der 
Gewalt, die ich iiber dich habe? Constanze {acbselzuckend} : 
Sterben ist alles. was ich zu erwarten habe, nnd je eher 
dies geschieht, je lieber wird cs mir sein. Selim: Klende! 
nein ! nicht sterben. aber Martern alter Art — Constanze: 
Auch die will ich ertragen ; du schreckst mich nicht, ich bin 
auf Alles gefasst. 

11. Arie. »Nur dann wiird 1 ich zillern, wenn ich untreu konnte 
sein.« 

Diese Arte wird mil Unrecht als ein Ueberbleibsel des 
friiheren Gesangsvirtuosenlhums von unsern Sdngerinnen meist 
ubergangen. Ehe sie freilich unrein und stiimperhaft vorge- 
tragen wird, ist es besser, ganz die Hiinde davon zu lassen; 
ander er setts wohnt ihr, abgesehen von einigen Stellen, die aller- 
dings nur den Zweck haben, die Fertigkeit glanzen zu lassen: 




unleugbar eine hotie , beherzte Empfindung inite. Allzu un- 
bequetne Passagen wird die Siingerin je nach ihrer individuellen 
Beanlaguug im Einverstiindniss mit dem Kapellmeister Undent 
diirfen. Man lese in unserer Yorbemerkung zur »Euryanlhc», 
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wie Weber iiber diesen Punct dachle. Einen besonderen klang- 
reiz erhdlt die Arie ausserdem durch das Instrumental- Solo- 
quartett (Flbte, Oboe, Violine, Yioloncell], welches die Arie mil 
ein&m Ittngeren Tonsatz erdffnet. Angesichts der Situa- 
tion, welche ein Idngeres Verweilen nicht gestattet, ange- 
sichts des heutigen Geschmacks und im Interesse 
der Wirksamkeit der Arie wird dieser Tonsatz aller- 
dings bei der Auffiihrung im Theater zu unterdrucken sein; 
an die ersten drei Tacte wird sich demgemtiss sofort der Ce- 
sang der Constanse anzuschliessen haben: 



Allegro 



CONST. Mur.iCT »1 . let Ar.ten 




TfnrT 



Selim ist iibcr diese Entschlossenheit Constanzes nicht 
wenig erstaunt, er erkennt in ihr den Trotz der Verzweif- 
lung und will ihn durch List bannen. 

Im Falle der Dialog oben in der vorgeschlagenen Weise ge- 
andert wird, muss der vierte Auftiitt lauten: Selim al- 
lein: 1st daa ein Traum? Wo hat sie auf einmal den Mutb 
her, sich so gegen mk.h zu betragen? Hat sie vielleicht Hoff- 
nung. mir zu entkommen ? (sinnend) Mit Bitten richte ich niohts 
aus, (mit Entschluss} nun. gut denn, so mogen Harte und Grau- 
samkeit walten ! (Ihr nachblickend, in drohendem Tone) Sei 
deiner Sache nicht allzu sicher, stolze Sprode, noch habe ich 
die Macht, deinen Starrsinn zu beugen ! (Geht schnell ab). 

Die zuriickkehrende Blonde trifft slatt ihrer Gebieterin 
und des Selim den Pedrillo. der ihr die grosse Mar von 
Belmontes Ankunft berichtet und ihr den Plan zur Flucht 
ausfiihrlich mittheilt. Bevor sie zu Constanzen eilt, stimmt 
sie eine freudig belebte Arie an: 

Allegro. 

Welchr Won. M. wet. the Lost htirsAifar . w«hr in ran. Mr 



Brust, 





IV. Auftritt. 
I»ittl-g. 



V. Auftritt. 
Vi. Auftritt. 



VI. Arie. 



Die Dreitactgrvppen tragen zu rhylhmischer Helebung bei 
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Oh . 



. nr Anf .rh'.it will tdl iprin.gen 




Spiiler ivird das frohe Springen noch deutlicher musikalisch 
beschrieben : 

Oh. or AofxhubviU i<h »pringm._ 




Der Text: »ihrem schwachen , feigen Hersen Freud 1 und 
Jubel prophezeihn«, wird besser geiindert in : nhrem kummer- 
vollen Herzen« [bei den Wortwiederholungen »ihrem kummer- 
kummervollenu oder auch nihrem armen, schwacheh Herzen«> 
(ibgetindert, da heule das Wort »feige* in der Bedeutung von 
kleinmiithig nicht mehr gebriiuchlich ist. 

VII. Auftritt. Auch Pedrillo findet jetzt zu einer Arie Gelegenheit, 
13. An*, in der er sich zu mannhafter Entschlossenheit erhebt. 

Die Arie verlUsst das komische Gebiet und der Stinger des 
Pedrillo raffe alle Rrnsthafligkeit und Thatkraft seines Aus- 
drurks zusammen, um diesem Tonstiick, einem der geistvollsten 
der ganzen Oper, nach Gebuhr gerechl zu tuerden. Yon vor- 
ziiglicher Wirksamkeit sind hier Trompeten, Horner und Vau- 
ken. Um einen kleinen Begriff von den zahlreichen Feinheiten 
zu gewiihren, sei der Anfang mitgetheilt: 

Allegro con spin to 



Frttch turn Kumj.fr 
Fris<h turn Strtit* 

J 



Nur cii> ftL|rerT>opf»er. 





«m r . 




>9> 
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Wie markig rufen die Trompeten, wie spriihen die Geigeii 
ron Kampfeslust; wie zuversichtlich klingen die Worte : »nur 
ein feiger Tropf verzagt* (wieder Dreitacte !), und in leiser 
Andeutung { in den Achteltriolen) wird auch das litter n aus- 
gemalt. Kiihn und dem Text gemctss wird die Gesangstimme 
behandelt : 

N'eint td> Brio c« **i ge . »'»ffU adl aeie, n«in. nfin, et wi ge.ngt'. nrin. 



0 J UtFff' 



— «• Hi 




titf U a 



*ei ft.wtgi.tt »fl gew.gt.n jet g* . w.g! 





Osmin ist nicht wenig verwundert, den Pedrillo so VIII. Auftritt. 
guter Dinge zu finden, was dieser der angeborenen Dialog. 
Frohlichkeit des Geschlechtes der Pedrillos und dem 
Wein zuschiebt. Wirklich gelingt es ihm, dem Osmin 
eine der beiden mitgebrachten Flascben mit Cyperwein 
und zwar die griissere, in die er ein Schlafmittel ge- 
schuttet, aufzuhangen. In dem bekannten Trink-Duett 14. Duett. 
»Vivat Bacchus., lasst Osmin vollends alle religiosen Be- 
denken in Bezug auf Muhammeds Trinkgesetze fahren 
und wird, weinselig und halbschlafend, von Pedrillo ins Dialog. 
Haus gefiihrt. 

Sogleicb erscheinen Belmonte, von der andern Seile IX. Auftritt. 
Constanze und Blonde. Nach der ersten stiirmischen 
Umarmung beruhigt sicb Belmontes Freude in einer Arie, 15. Ari». 
deren Anfang namentlich innig und zartlich klingt: 

Adagio. 

WVnnder Prru . Thm.ncn dic*seo, ll.rhelt Lie 




b£demG«litb<en hold 



f 



4- f-szj- 



t « r f - r rf'f 

Der zweite Theil (Allegretto) ist bewegter als der erste, 
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ruhig genommen werden. 



Die 



Dialog. 



10. Quartott. 



muss aber docli noch sehr 
ersten Worte in der Stelle: »Dass wir uns niemals wieder 
finden! so durfen wir nicht erst emplinden, welchen 
Schmerz die Trennung macht« bedeuten: »»Dass wir 
docb nie mehr nothig hatten, uns wiederzufinden d. h. 
getrennt zu sein.« Nur wenig Worte werden der Verab- 
redung iiber die Fluclit gegonnt, als Belmonte und Con- 
stanze von Neuem das Gliick ihres Wiedersehens in 
Tonen des Entziickens ausdriicken: 

CONST. _ ^ _ „ HELM. 






Kines minder bedeutsamen , mehr 
scherzenden Tones bedient sich der 
Komponist zur Einfiihrung des zwei- 
ten Liebespaares : 



_PEDR. Hot do BIwxlchtBmid) *tr.ttM4m? (las sirlt 

dann nach 
der Weise 

T t m des An- 

fangs mit den andern Beiden sum Quartelt rereinigt. Wird 
man nicht in den ^ m - . . ^ , , voUE»i 

frohlockenden Geigen- 
sechzehnteln ; 

die irgestalt des Beethoven' schen Freudehymnus erblicUen 
durfen ? 

Nur ein gewisser Punct ist's, iiber den die beiden 
Manner noch sichere Auskunft haben mochten. 

Wie wichtig er sei , deutet die rollstdndige Temperalur- 
vertinderung der Musik an: 
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Andante. Dock ach / keines will heraus mit 

der Sprache und auch die schiich- 
terne Oboe kommt ilber den Wunsch 
einer Andeutung nicht hinaus: 

Auf die deutliche 
Anfrage Constanzens: 
-Willst du dich nicht 
erklaren?« entschliessen sich Beide zu der Anfrage, ob 
die beiden Turken sich nicht etwa Eingriffe in die Rechte 
der beiden Liebhaber erlaubt hatten — eine Anfrage 
welche Constanze mit den schmerzlichen Worten: 

01 «tt d»miAb..Mb.ij Blonde dagegen mit einer schal- 
Ji . Jkh k >.. kJ «i- lenden Ohrfeige beantwortet. 





Mozart hat den Gesang Bel- 
monte8 und Pedrillos bei ihren 
1'ragen mit einander verschachtelt, wodunh natiirlich die Ver- 
standlichkeit der Worte verloren geht. Da Belmontes Anfrage 
uhnebin zur GenOge (durch die vorhergehende Andeutung und 
sein stummes Spiel) verstandlich ist, die Ohrfeige aber unbe- 
dingt durch die vorhergehenden Worte Pedrillos erklart werden 
muss, so ist eg zu enipfehlen, dass Pedrillo mit Blonde bei 
seinen Worten : »llat nicht Osmiu etwa, wie man fast glauben 
kann, sein Recht als llerr probirt . . .« nach vorn kommt und 
dass darauf gehalteu wird, dass Belmontes Gesang die Ver- 
standlichkeit der Worte des Pedrillo nicht beeintrachtigt. Der 
musikalisch nicht bedeutende kleine Satz vertriigt diese Ver- 
schiebung des Ensembles ganz wohl, und fur das Verstandniss 
der drastischen Scene ist Alles gewonnen. 

In mehreren kleinen Satzchen (Allegro assai^indantino* 1 ; 8 , 
Allegretto, mit sehr hiibscher Triolenvermischung! : 

BLONDE. Dm Una lAdir nicht •dtenkrn, ncn. ki'hlt der 

— t ^ J l Jj - Afi^ l f j j — Friede wie- 
nie* mtil lc . L der zuriick, 

derauseinem 
schwungvol- 

* r T f T< f Jen Lobge- 

sang auf die Liebe vollends hervorklingt. 
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Dies Allegro haul sich auf drei Themen auf , die sich in 
Sat hnhmunq durch alle Stimmen hindurchsiehen : 




E* ll.itdU Ut>' KUfcW laofaedu Kcu.erdcr Ei 

Urn den Zusammenhang mit 
der Handlung, der bel diesem 
B* u . u die Lt« . t» Finale aug den Augen verloren 
«ird, einigermaassen herzustellen , wird e* gut sein, wenn 
Con6tonze und Blonde solort nach dem Gesang in ihre Be- 
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hausungen eilen , wahrend die Liebhaber ihuen zartlich zu- 
winken und sie mit Gebarden an die Verabredung erinnern. 

Da die Angaben Qber den Scbauplatz der drei AufzQge 111. Aufzug. 
ziemlich unbestimmt gehalten sind, mag der nebensteh-.nde 
Plan (S. 254) znr Erlauterung des Schauplatzes mit Ausschluss 
der letzten Verwandlung dienen. 

Die Linien bezeichnen das fur jeden Aufzug al- 

gegrenzte Gebiet des ganzen zur Oper gehorigen Schauplatzes; 
das Zeicben /-"s bedeutet die Lage des SoufTleurkastens, die 
romischen Ziffern entsprechen den AufzOgen. Kine Veranda 
ist dem Palast des Osmin beigeftigt, damit das Hinaussteigen 
der Constanze aus dem Fenster spater durch die davorstehende 
bis zu ebener Erde reichende Veranda verdeckt werden kann. 
Dass namlich Belmonte ins Fenster einsteigt und er dann 
(nach der Angabe des Textes) mit Constanze unten aus der 
Thiir kommt, ist widersinnig. Die Thiir muss als Test ver- 
schlossen gedacht werden; ein Turke wird seine Sclavinuen 
doch nicht nur hlnter leicht verscbiebbaren Riegeln balten. 
Wenn die Thiir nur verriegelt ist, dann kann doch Constanze 
auch ohne Umstande nach unten kommen und Belmonte bedarf 
der Leiter nicht. Die Veranda ermoglicbt das Hinabsteigen 
der beideu Liebenden , ohne dass die einzeluen Pbasen des 
Unternehmens als lacherllch oder unschicklich erscheinen. 



Es ist Mitternacht, SchiiTer Klaas bringt dem Pedrillo 
zwei Leitern. Indess Pedrillo spioniren geht, giebt sich 
Belmonte ganz der Macht der Liebe anheim. 

Die ausserordentlich schone, nur etwas gedehnte Arte: 

BELM. Ich b*a. gaas •of del . . ae Stir . k* 




zeichnel sich infolge der in ihr verwandten Blasinstrumenle 
(FL, KL, Fag., Hr.}, welche oft su einer gegen die Streicher 
konlrastirenden Gruppe vereinigt werden , durch Siissigheil 
und Duft des Klanges aus. 

Da Alles sicher ist, giebt Pedrillo vermittelst der eigen- 
artigen Romanze »In Mohrenland gefangen war ein 
Madel hiibsch und fein«, welche cr auf der Mandoline 



I. Auftritt. 

u. III. Auftr!t\ 

17. Arit». 



IV. Auftritt. 
Dialog. 
Is Rumauz.'. 
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Streichinstruinente ini Pizzicato begleitet und in welcher 
seine Bangigkeit und die ortliche Farbung des Textes 
reizvoll gezeichnet sind: 





















PEDR. It 





das verabredete Signal. 

Diese Roman ze muss heimUch und dabei dock mit dem Be- 
xlreben , bemerkbar zu werden , vorgetragen werden. Die 
Cnterbrechung durch Belmonte ist sehr wirkungsvoll. 

Dialog. Belmonte steigt zu Constanzen ein und enteilt gleich 
darauf mit ihr dem Strande zu. Kaum hat der immer 
beklommenere Pedrillo den Weg zu Blonden e ben falls 
durch 's Fenster gefunden. so tritt der noch ein wenig 
V. Auftritt. berauschte Osmin mit einem schwarzen Stummen aus 
der Thur, sie gewahren die Leiter, der Stumme holt die 
Wache, wahrend Osmin, unten auf der Leiter sitzend, 
einschlaft Durch Pedrillos Kletterversuche wieder munter 
gemacht, erkennt er gleichwohl das aus der Hausthiir 
entfliehende Paar nicht, das, ebenso wie gleich darauf 
Belmonte und Constanze. erst von der herzueilenden 
Wache festgehalten wird. Belmontes Gold erweist sich 
als ebenso wenig verfuhrerisch bei Osmin, »der es ja 
ohnehin bekommt*, als Pedrillos Anspielung auf den 
Cyperwein erfolgreich ; die vier Fluchtlinge werden abge- 
i«>. Ari.\ fiihrt, und Osmin singt ein Triumphlied fiber die gelun- 
gene Ertappung der »verdammten Haremsmause«, das 
die grosste Ausgelassenheit im Orchester hervorruft und 
in der Charakterisirun? J l ■ ■ ■ . ■ 
Einfalle eines uberspru- ^y^^^g- ^Ti ^ ^ g 

llni wi.wiUiAtfi.urn- 



delnden Witzes zeisrt: 




Das Zuschniiren der Halse der Yerbrecher wird kurz 
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vom Or- 
chester be- 

kriiftigt : 




I 



friede verheisxl • 




bab' ich 



Vberaus anschaulich ist 
I die philistrose Ruhe ge- 

- schildert , die ihm die 
Einfangung der StOren- 



Selim, der durch den 
Larm erschreckt ist, er- 
fahrt durch den herbei- 
eilenden Osmin und die 



Verwandlung. 
VI. Auftritt. 

Dialog. 



O.Rec.u. Duett. 



bald darauf eintreffenden Gefangenen Belmonte und Con- 
stanze von ihrem Fluchtversucb. Wie ist er erstaunt, als 
Belmonte ihm entdeckt. dass er der Sohn des Lostados, 
des Kommandanten von Oran. seines argsten Feindes, sei. 
Wilhrend er mit Osmin abgeht, urn ihm Befehle zu den 
Martern fur die Unglucklichen zu geben, wappnen sich 
Belmonte undConstanze mit Standhaftigkeit fur die Todes- : 
stunde. Mit nichten scheint ihnen ihr Geschick, das, ob- 
schon den Tod bringend, sie doch vereinigt, beklagens- 
werth. Constanze: »Was ist der Tod? Ein Uebergang 
zur Ruh', und dann an deiner Seite ist er Vorgeschmack 
der SeligkeiK 

Die Musik ist, der gefassten und ziirtlichen Stimmung ge- 
mass, vorwiegend heiterer Farbung, die nur an der Stelle : 

gar zu leichtfertig erscheint. 

Voller Angst kommtPe- 



VIII. Auftritt 

V* drillo, der im Vorbeigehen Dialog, 
schon etwas vom »»lebendig 
Gesottenwerden* vernommen hat, mit der sehr gefassten 
Blonde herbei; die Entscheidungsstunde schlagt mit der 
Zuruckkunft Selims. 

Eine machtige Wandlung hat sich in seinem Herzen Leteter Auftritt. 
vollzogen: jede Rachsucht ist gewichen, grossmuthig 
schenkt er alien die Freiheit 

Es durfte angeraessen sein , im VI. Auftritt Selini nur 
Neitzel, Opornfuhror. I. 17 
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mit einem Offlzier, den er absendct, urn den Gruml des Larms 
zu erfahren , hier dagegen mit glanzendem Gefolge auftreten 
zu lassen. Das Wort »Ungerechtigkeit« , welches Selim als 
gleichbedeutend mit Unrichtigkeit anwendet, wird heute in 
diesem Sinne nicht mehr verstanden und der betreffende Satz 
blcibt besser weg. Die Wendung Selims zu Constanze : »Ich 
wunsche fur die Falschheit , die Sie an mir begangen , dass 
Sie es nie bereuen mochten, mein Ilerz ausgeschlagen zu 
haben« bildet eine kleine Kin6chrankung seiner Grossmuth. 
Der Dialog wiirde also im Anfange des letzten Auftritts besser 
folgende Fassung erhalten: Selim: Nun elender SclareV 
zitterst du? erwartest du dein Irtheil? Helmonte: Ja, Bassa, 
mit aller Kaltbliitigkeit. KG hie deine Rache an mir, tllge das 
Unrecht , das mein Vater dir angethan — — ich erwarte 
Alles — und tadle dich nicht. Selim (plotzlich mit weicher 
Stimme' : Du irrst Dich. Ich habe Deinen Vater viel zu sehr 
verabscheut, als dass ich je in seine Fusstapfen treten konnte 
u. s. w. Constanze: Herr! vergieb! Ich schatzte bisher 
deine edle Seele, aber nun bewundre ich sie — Selim (ab- 
wehrendl : Still, still! mogen Sie das Gliick, das ich Ihnen 
nicht bereiten konnte, an der Seite des Geliebten flnden 
u. s. w. Selims spatere Bemerkung zu Osmin: » Alter! sind 
Dir deine Augen nicht lieb?« beziehcn sich auf Blondes 
Drohung. dem Osmin die Augen auszukratzen (II. Aufzng. 
9. Duett), von der allerdings Selim nichts weisa, und mQssen 
von ihm mit der entsprechenden Gebarde begleitct sein. 

21. Vaudeville. Ein gefalliges Vaudeville, das nur fiir unsern Geschmack 
gar zu oft wiederholt wird, das aber durch den Unterschied 
in der Darstellung der einzelnen Sanger in ihrem Be- 
nehmen gegen Selim immerhin abwechslungsvoll gestaltet 
werden kann, bringt die Dankbarkeit der Erretteten zum 
Ausdruck. Osmin, der seiner Wuth iiber die unverdientc 
Begnadigung der Unglaubigen in einer Wiederholung des 
zweiten Theils seiner Arie {3;: »Erst gekopft. dann ge- 
hangen« Luft macbt, lauft davon. Nach einer kurzen 
moralischen Betrachtung iiber Rache und Grossmuth mit 
dem Refrain des Vaudevilles macht ein Janitschaaren- 
chor zu Selims Heil, mit ahnlicher Rhytbmik wie der 
erste, den Beschluss. 
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Es ist bezeichnend, dass nur ein Genie von der Viel- 
seitigkeit eines Mozart im Stande war, die beiden Haupt- 
richtungen der dramatischen Musik, die ernste, wie die 
komische mit gleicher Meisterschaft zu beherrschen. In 
seiner mit ungemeinem Beifall am <2. Juli 1782 in Wien 
aufgefiihrlen »Entfuhrung« schuf er das grundlegende 
Muster einer komischen Oper, wie es heute noch in Geltung 
steht und wie es wohl nacligeabmt, aber in den musika- 
lisch-komischen Wirkungen nicht ubertrofTen worden ist. 
Die Erhaltung dieser kostlichen Oper auf dem laufenden 
Repertoir bildet eine Ehrensache aller Theater, welche 
iiber eine einigermaassen ausreichende Koloratursangerin 
(Gonstanze) und einen »Spielbass« mit umfangreicher 
Stimme (Osmin) verfiigen. Der Text, der sicli durch Ge- 
nauigkeit der Regiebezeichnungen empfiehlt, ist reich an 
komischen Situationen; die ernsten iiberschreiten durchaus 
nicht das fur die komische Oper zulassige Maass. Julius 
Rietz bezeichnet die Oper mit Recht als das Juwel unter den 
komischen Opern. Hinsichtlich verschiedener Missbrauche, 
die sich bei den Auffuhrungen eingeschlichen haben. sei 
auf das treffliche Vorwort von Rietz zur Breitkopf & Har- 
telschen Ausgabe verwiesen. 
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Ouverture. 



!. Aufzug, 
!. Auftritt. 

I. Ter2ett. 



Alle wie Eine. 

(Coal fan tatte.) 

KomiucHc Oper 'dramma giocoso) in 
zwei Aufettgen. 

Musik von W. A. Mozart. 

Die Ouverture bringt at* An fang im Andante und am 
Schluss im Allegro gleichsam als Grundmotiv die Worte 
Alfonso* : Cosi fan tutte (s. II. Aufzug XIII. Auftr.) Da- 
zwischen jagen bald spielende , muntere , bald wehmiithig ge- 
fiirbte Ldufe und scharfe Rhythmen in ivechselvollem^Tonbilde 
voriiber. 

Im Kaffeehause schwatzen die Offiziere Ferrando 
und Guglielmo, von denen jener mit Dorabella, dieser 
mit ihrer Schwester Fiordiligi verlobt ist, mit dem alten 
Philosophen Don Alfonso fiber die Frauen. Alfonso 
sucht die Treue des zarten Geschlechts zu verdachtigen, 
nicht ohne geharnischten Widerspruch zu finden: 

F 

*onil t i*k»- Sit dc 

Er bittet die Heisssporne, sich 
urn naturlicher Dinge willen 



Re?. 2. Terzett. 





nicht zu erhitzen: 



ALFrOleichdem Phnnix 




ra . bien «ch . le 



ich dn Fraa.cn Treur 

xTaglich preist man ihn aufs Neue, doch wer kennt 
ihn?« 
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Als ihm die 
beiden 
mJL; Freunde be- 
theuern, dass 

ihre Schonen sogar den fabelhaften Phonix kennen lehren 
werden, ruft er ihnen noch einmal mit Stentorstimme 
zu: »Bis jetzt kein Mensch!« 

Schliesslich wetten sie auf hundert Zechinen und 
geloben den Damen gegeniiber strengstes Schweigen. 
Mehr als alles Andere interressirt die Herren vom Schwert, 
wie sie den Gewinn der Wette spater anlegen wollen; 
Ferrando ist fiir eine Serenade, die er Nachts seiner 
Schonen bringen will, Guglielmo fiir ein Souper, Alfonso 
fragt bescheiden, ob er auch bei ihrem Feste sein darf, 
worauf sie herablassend erwidern ( 06. und Fag. in Octavet* 
spielen im Einklang mit den Singstimmen) . 



Dtruro bit. ton 



FERR 



wir schon Unf', d» . run bit . 

,1 




Man hort schon Glaser klingen und Fesltrubel, wenn alle 
am Schluss rufen ( Trompeten und Pauken sind nicht vergessen . 



fOb F»c Trump) 




Sir 



U .derSprorhder fro.bca G» . . iir =. 



r 0H y^B^ MS lotto 




9. Terz^tt. 



^ Wir finden jede der beiden Damen Verwandlung. 

— rf^fc^ EJ^ in dem zu ibrem Hause gehSrigen Gar- II. Auftritt. 



Li..b, «„.k ,«.w.iM. ten am Meeresstrande in den Anblick 
des Bildnisses des Auserwahlten vertieft. Gluckliche Sorg 
losigkeit 

net ihre 
Reden: 



4. Duett. 
Andante. 
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Allegro . 



Hoc. 



Mit einer Lberschwanglichkeit, die einen leisen Zweifel 
an der unverfalschten Echtheit der Empfindung gestattet, 
ruft Dorabella aus: »Betrachte dies Bildniss, ob vor diesen 

Au . g<-t> d.i>. I..L:h .let. i-t Hli . UP tu 





chcn 

2j 





di> prickelnde Musik mit den 
kurz abgestossenen Ldufen spriiht Fun- 
ken dazu. Auch das Schwanken ihrer 
Treue, was Beide als ganz undenkbar 
ion sich weisen, ivird in schwankenden Synkopen geschil- 
dert , wahrend der 
Grundton unverriickt 
und fest wie die Treue 

bleibt: " V f, f. .f. 

i brigens weist der verbindliche, elegante Ton der Musik darauf 
hin, dass wir es hier mit zwei ivohlerzogenen Salonschonen zu 
thun haben. 



Allegro. 
Venn jr mel.ne Treu-t 



.ir.Xrn 




Beide sehnen sich nach der Vollendung ihres Liebes- 
gliicks, Fiord iligi prophezeit aus einem M in Dorabellas 
iland: Mann und aus der Umkehrung des M: Weib, also 
III. Auftritt. baldige Hochzeit. Da naht statt der erwarteten Lieb- 
haber der weinende Alfonso (das eintonige Sprechrecita- 
tiv nimmt einen lebhafteren Gang an): 

D.ALF. Dink dem Orotic. DOR. Wat flehu? n.rim ■ l.lnn' 0«eh Sir «ei.nrn 



.*.. Alio. 
Rec. 




In einer kurzen Arie (Allegro agitato) trubseligster 
Farbung bereitet er sie auf die fiirchterliche Kunde vor 
die er ihnen im Recitativ enthullt, dass n&mlich Fer- 
rando und Guglielmo »zum blutigen Schlachtfeld berufen* 
sind; beide nahen selber, urn Abschied zu nehmen, in 
Reiseklejdern. Der allgemeine Schmerz wird so heftig, 
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dass Fiordiligi und Dorabella sich zu der Bitte ver- 
steigen: »Jetzt, wo alles wir erfahren, musst du mir 
die Gunst erweisen, ohne Zagen ergreif dies Eisen 
und durchbohr' den Busen mir.« 

Diese fur den deutsclien Geschmack gar zu ubertriebene 
Wendung fallt ins Karikirte und Grobkomische, was nicht 
dera Sinn des melodiosen feinen Quiutetts entspricht. Wir 
schlagen folgcnden Ersatz vor: Fiordiligi und Dorabella: 
Ach, was mussten wir erfabren (zweimal) I kannst du mir solch 
Leid erweisen? es durchbohrt mir den Busen wie murderiscb 
Kisen, es durchbohrt den Busen mir, es durchbohrt den Busen 
mir!« Kher las6en sich die Worte spater im Sprechreoitativ 
beibehalten. 

Ein Meisterwerk des Ensemblesatzes 1 Trolzdem in den 
Einsdt3en uud Gruppirungen der Stimmen reiche Mannig- 
(ultigkeit herrscht, geht doch nie die Klarheit und Ubersicht 
verloren. Wegen ihrer komischen Zeichnung verdienen der 
stockende Anfang mit den schluchzenden Ztvischensiitzen : 
Andan te. ci.F.g Hr Sir., 




r 

aa.htrB 



f , . 

GUO. leh w.nmg's nicht ♦ mic^ ih» tu 

sowie der uberseugungsvoUe Hinweis der Liebenden auf die 
schmerzliche Fassungslosigkeit ihrer Briiute: 

«• 




p y p y f) m r ' r f } p p 

f ERR. tu ALF. Nun, *»» >»g»i du? CUO. Darf man cwei.ftln? 

hervorgehoben zu iverden. 

Die Farce wird von den Mannern mit tauschendem 
Schein fortgesetzt; in einem Duettino, das so htibsch 
und verbindlich klingt, dass wir fast der ganzen Schel- 
merei vergessen, vertrosten die beiden Liebhaber ihre 
Damen auf Amors Fiirsorge. Da legt cine Barke am 
Ufer an; so getreu wird die Wirklichkeit copirt, dass so- 
gar eine Abtheilung Soldaten, in deren Gefolge sich Volk 



IV. Auftritt 

6. Quiotett. 



Rec. 
7. Duettino. 



Rec. 
V. Auftritt. 

>. Chor. 
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ansammelt, und die sich mit diesem zu einem frischen 
kernigen Marschsatze fur die Freuden des Kriegerstands 
Roc ». QuinMt. begeistern, erscheint. Die Liebenden geben sich den letzten 
Kuss, sie vermogen vor Schluchzen kaum zu sprechen: 

FIORD. L* 





Doch bricht sich auch 
das Gefiihl wahrer Liebe 
in der schSnen von Oboen 
und Fagotten unterstutzten 
Stelle Bahn: 



KERR 

QUO. 



I 



( tori 
I to 



VI. Auftritt. 

Roc. 



■ B»ng ichligt mels M . geni He r i , du HeUt - f» . ium - i M | 

und nur des Alfonso dazwischengeworfene Phrase: »Ich 
sterbe noch vor Lachen!« erinnert an die etwas derbe 
Posse. Unter den Kliingen des Marschchors stellen sich 
die Freunde an die Spitze der Soldaten und besteigen 
(mit einigen Soldaten] die Barke, wahrend die iibrigen 
Soldaten und das Volk die Buhne (durch die Seitencou- 
lissen) verlassen. In einem Terzett von hervorragender 
10. Torzettmo. gchonheit werden die Winde gebeten. die heissgeliebten 
Manner gliicklich ans Land zu bringen. 

Eine ton den gediimpften Geigen fast im gansen Stuck 
durchgefuhrte Figur ahmt das Wehen des Windes reizroll nach : 

Andante. 

Allegro modo- ' * j ? — j T < £ t " angehauchte 

rato. Betrachtung 



VII. Auftritt. 
Roc. 
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des zuruckbleibenden Alfonso fiber Weibertreue darf trotz einer 
hiibschen Tonmalerei fortbleiben. so dass der Zwischenvorhang 
nach dem Terzettino fallt. 

Despina, die Kammerzofe der beiden Schonen, quirlt Verwandlung. 

Chocolade fiir sie und sucht ihr trauriges Dienerinnenloos VIII. Auftritt. 

durch Naschen zu versiissen. Da treten Fiordiligi und 

Dorabella auf. IX. Auftritt. 

Es wird angebrachter sciti, wenn hier Dorabella allein auf- Rec - 
tritt, nnd wenn ihr Spiel von dem der Fiordiligi etwas unter- 
schieden wird, anstatt dass Beide, wie vorgescbrleben, im Reci- 
tativ um die Wette klagen. Dorabella, die hier ihres Kammers 
keine Grenzen kennt , die Leidenschaftliche , aber Unbestan- 
digere, erhort ihren neuen Liebhaber fruher als Fiordiligi, die 
Nucbterne, aber Tiefere. Dorabella giebt im Uebermaass ihrer 
Schraerzen auf Despinas Frage gar keine Antwort, sie will 
allein sein. Aucb Despina mag. als gar nicht erforderlich. 
nach Dorabellas Worten: »fliehe weit hinweg!« angstlich nnd 
verwundert davoneilen. Nunmehr veredelt und beruhigt sich 
Dorabellas Schmerz so weit, um ihr zu der Arie Fassung und 
Laune zu geben. Nach der Arie kommt Despina schuchtern 
zuruck und fragt die von andrer Seite eintretende Fiordiligi, 
was denn geschehen sei. Die Yeranderungen , welche durch 
das Fortbleiben Fiordiligis im IX. Auftritt nuthig werden, 
sind folgende: Despina: Befehlen Sie, gnad'ge Dame (Ein- 
zahl), jetzt ihr FrQhstuck? Grosser Gott, welch Gebabren ! 
Dorabella: Ach! Ach! Despina: "Was ist geschehen? 
Dorabella: Mcin grosser Kummer giebt mir sicher den Tod! 

In einer Arie von nahezu erhabener Empfindung u. Arie. 
giebt Dorabella ihren Wunsch zu sterben in etwas 
schwiilstigen Worten kund. 

Ihr Schmerz erscheint durch den musikalischen Ausdruck 
verklilrt. Trots der Durchsichtigkeit und Antnuth der Musik, 
die dem tnodernen Ideal gemass als dramatischc Umvahr- 
haftigkeit empfunden werden konnte, liegt in der kiihnen Fiih- 
rung der Singslimme : 

Allegro agitato An e ii, lirira and htt . b*r Sch 
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in dem »Klagelon* , der 
dreimal dut ch eine Disso- 
nanz hervorgehoben wird: 



Wenn bang isein KJ» 



n . Iod 




«om;i> in den iibrigen 
Verdiisterungen und 
f Lljf & Trubungen soviet Be- 
' zeichnendes, doss auch 
der modernste Geschmack an diesem Kunstwerk nicht ohne 
Bewunderung voriibergehen wird, wievieltnehr, wenn ihm der 
Sinn fur Formeinheit in der dramatischen Musik elwas gilt. 
Wie meislerhaft umgeht Mozart nach dem SeiUnsats die YVie- 
derholung des Hauptsatzes, die er durch einen Durchgang durvh 
F-moll sur Erhohung des schmerzlichen Ausdntcks verdeckt. 

liee. 12. Ari.-. Lachend erfahrt Despina von Fiordiligi, urn was es 
sich handelt In einer neckischen und ubermuthigen 
Arie, in der auch das Orchester an Munterkeit und Be- 
weglichkeit nicht hinter der Sangerin zuriickbleibt, ent- 
wirft sie ein nicht sehr schmeichelhaftes Bild von den 
Miinnern: »zitterndes Espenlaub, Wellen im Bache wird 
man bestandiger als Manner seh'n. Thranen voll Heuche- 
Jei, triigerische Blicke, tauschende Schmeichelei , im 
Herzen Tiicke, das ist, was Alle sie gut versteh'n«. Kopf- 
schiittelnd zwar, aber ohne etwas zu erwidern, gehen die 
Damen mit Despina hinwcg. 



Wabrend der Arie Despinas mogen Dorabella und Fiordiligi 
ihre Chocolade trinken. 
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Alfonso tritt auf, er klopft Despina aus ihrem Zimmer 
heraus und gewinnt sie mit Geld, ihm in der Ausfiihrung 
seines Plans zu helfen. Auch die beiden Ritter er- 
scheinen in einer Verkleidung, die hochstens in den 
Bar ten Despinas Spott rechtfertigen darf, weil sonst 
der ganze Ton der Scene zu grob und unnaturlich wird) 
und empfehlen sich dem Schutz der hilfreichen Zofe. Da 
Despina auf den Ruf ihrer Herrinnen nichts erwidert, 
kommen diese selber scheltend heraus und wollen ent- 
rustet die Fremden — Alfonso halt sich verborgen — 
davonjagen. Klaglichen Tons (mit Fagott- und Klari- 
netten-Begleitungi bitten sie knieend nebst Despina (die, 
obschon es angegeben ist, richtiger nicht kniet) um 
freundliches Gehor fur das Gestandniss ihrer Liebe: 



X. Auftritt. 

Roc. 

XI, Auftritt. 

Sextett. 
Allegro. 



Allegro. 




ferr. f T r r k,f tf 

GOO. Schd.M Oft.iMD, SL w.go.benJ 




he . ben iehirQ.re; 




7 F 

Ih . rem Dlen»t iu"- wtOk'n «U» 

Sie ernten dafiir, wie es bei einem Moito Allegro, 
so plumpen Antrage eigentlich selbst- 
verstandlich ist, (in einem belebten, sich 
ivirksam steigernden Ensemblesatz) nur 
»Hass und Verachtung« seitens der Daraen. Schliesslich 
kommt ihnen Alfonso zu Hulfe, der die beiden als seine Rec. 
Freunde erkennt und vorstellt. Ihrem erneuten sich in 
bombastischen Bildern erschopfenden Liebesgestandniss 
Ferrando und Guglielmo diirfen ihre Rolle mehr ins 
Scherzhafte spielen , da sie von der Treue ihrer Damen 
immer noch viel zu sehr iiberzeugt sind — lasst Fiordiligi 
in einer Koloraturarie eine sehr bestimmte Abfertigung zu y. Arie. 
Theil werden. 



An den Umfang tvie an die Bewegliehkeit der Stimme wer- 
den in dieser Arie gleich hohe Anforderungen gestellt: »Wir 
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Rec. 



15. Arie. 



16. Terzett. 
Rec. 



17. Arir. 



XIII. Auftritt. 



der Felsen, der ohne 



trotl der 4*% Stunn» Qc . 




Alfonso legt ein 
gutes Wort fur die 
»Cavaliere« ein, und 
Guglielmo, der anfangs nur urn Mitleid bittet, treibt die 
Abgeschmacktheit so weit, sein und seines Freundes 
aussere Vorziige, zumal die Barte, »die Zeichen der 
Mannlichkeit, der Liebe Paniere« herauszustreichen, wo- 
durch er natiirlich die Damen in die Flucht schlagt. Mit 
kaum unterdriicktem Lacben triumphiren die Ritter iiber 
Alfonso, der sein Spiel durchaus noch nicbt verloren giebt 
und nur Gehorsam bis zum nachsten Tage verlangt In 
einer innig empfundenen Arie kommt Ferrandos Freude 
iiber die Treue seiner Braut zum Ausdruck: 

Andanti> cantabiln. 

rn njrl . 





Verwandlung. 
XlVt Auftritt. 
18. Finale. 



Der nachste Auftritt zwiechen Alfonso und Despina wird 
besser fortgelassen. Alfonso sagt dann zu den Rittern statt: 
»Genug jetzt: gehen Sie hinunter und erwarten Sie mich dort 
in dem Garten, dann horen Sie, was ich verlange« Folgendes : 
»Genug jetzt: erwarten Sie mich hier, mit Despina muss ich 
mich unterreden, dann horen Sie, was weiter icb verlangea. Er 
klopft an DeBpinas Thur, Despina offnet, er geht hinein. Diese 
Einrlchtung entfernt ihn wahrend der Arie No. 47, was ange- 
messener scbeint, ausserdem lasst sie zu, dass Ferrando noch 
eine Arie singt, wahrend sonst nicht recht einzusehen ist, 
warum er nicht gleich in den Garten geht. 

Die beiden Braute ergehen sich im Garten. Nach 
einem kleinen Duettsatz, in welchem sie einem bereits 
etwas gemilderten Trennungsschmerz Ausdruck verleihen, 
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liisst sich aus dem Gebusch [durch wirksam einsetzende 
Trompeten eingeleitet 1 ein StGhnen vemehmen: 

Aiicfto. es sind die verkleideten 

gu g. t, j ; J) j; J) ^ J Liebenden, die nebst 
* - - Alfonso auf die Buhne 

kommen und hier trotz 
des heftigen Abwehrens ihres Begleiters kleine Flaschen 
leeren, von denen sie behaupten, dass dieselben Gift 

enthalten haben. Die gm^yj^.y frii^yi* 
grausamen Schonen 
werden angstlich: 
sie fuhlen Mitleid: 




FIORD, rhr 



An . 



blick ith 

n a. 



m 



aderroll 



ftiirchschuei.drt i 



das Hen. 




(man beachte im 3. Tact 
das Anschwellen, im 4. das 
athemverselzende Piano), 
die allgemeine Stimmung wird immer bekloramener, Fer- 
rando und Guglielmo sinken auf die Rasenbanke nieder, 
alle vermogen nur noch zu stammeln, die Todeskandidaten 
wegen des Giftes, die Damen aus Angst, Alfonso aus 
Menschlichkeit Er fleht die Damen um Mitleid fur die 
Verendenden an, sie rufen nach Despina, die, ein weib- 
licher Figaro, mit Alfonso abgeht, um einen »Arzt mit einem 
Gegengift« zu holen. Erst ein weithin horbarer Seufzer: 

X j,, vermag die 

-^^-f- M^ r^t^m ^^f f i f wit W. fernstehenden 
pnn I rXliJ^ar#3p^i^ t^S Damen den 

f * g ' Beiden etwas 

naher zu bringen und sie zu veranlassen (withrend das 
letzte Motiv vielseitig verarbeitet wird), durch leibhafte Be- 
ruhrung die Anzeichen des nahenden Todes festzustellen. 



Andante. 
XV. Auftritt. 
Allegro. 
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XVI. Auftritt. Da kommt Alfonso mil Despina, die sich als Arzt aus- 
Aiiogro. staffirt und sich mil oinem machtigen Magneteisen ver- 
sehen hat, zurvick: 




r ^.j-j-^p ^p Durch ihre Bestreichungen, wahrend wel- 
Ji-9 S-iJ-s * cher die Damen den Cavalieren den Kopf 
in die Hohe richten miissen. kehrt diesen 
nach und nach das Leben zuruck: 



A ml ant*. 




Sie flehen aufs Neue um Liebeshuld (wobei das ietzte 
Motiv als Bezeichnung des wiedererwachenden Lebens 
verwandt wird: 




haben sogar die Kuhnheit sie in die Arme zu schliessen, 
was diese nicht ohne Angstlichkeit geschehen lassen. 
Allegro. Hierdurch ermuthigt, fordern sie einen Kuss; da erlangt 
die Entrustung der Damen wieder die Oberhand: 

Ton dieser 
Fennate kanu 
zweckmdssig 
sogleich auf 

die Wiederkehr der gleichen Stelle gesprungen werden; es 
bleiben dann 7/ Tacte fort.) Mit immer lebhafterer Erregung 
geben die Frauen den Geheilten den Rath, schleunigst 
von hinnen zu Ziehen. 
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Im II. Aufzuge finden vvir Despina fleissig an der 
Minirarbeit ; sie betheucrt ihren Herrinnen, dass ein Weib 
wohl ohne Liebe. aber nicht ohne Liebhaber bestehen 
kann und will sogar, um das Gerede der Stadt abzulen- 
ken, die beiden Anbeter zum Schein auf ibre Rechnung 
nehmen. In einer Arie giebt sie ihnen ihre erstaunlichen 
Kenntnisse in der Kunst, Manner zu fesseln, zum Besten, 
nicht ohne Erfolg. Fiordiligis Bedenken werden vor 
Dorabellas Argument : »man sucht sich Unterhaltung, um 
nicht vor langer Weile umzukommen ; das heisst wahrlich 
noch nicht die Treue brechen« hinfallig. Auch hat sie 
schon ihre Wahl getroffen: 



II, Aufeug, 
I. Auftritt. 



li>. Arie. 

II. Auftritt. 

Ree. 



Andante. 

DOR Mciii Be 



Brarnno, der to lirt.liek wtunadttrn kaaa 




20. Duett. 



III. Auftritt. 

Rec. 



Fiordiligi entscheidct sich bereitwilligst fur den Blonden, 
so dass sie also ihre urspriinglichen Liebhaber vertau- 
schen; beidc freuen sich auf die Unterhaltung, die ihnen 
»>dies heitere Spiel«, das Sehnen dcs Einen, die Seufzer 
des Andern bereiten werden. Da bitlet sie Alfonso, in 
den Garten zu kommen. wo ihrer eine freudige Cber- 
raschung barren solle. 

Da das Zimmer. in dem die drei ersten Auftritte spielen, 
von geringer Tiefe zu sein braucht, und da das Vorspiel des 
folgenden Duetts ziemlich lang 1st, so kann die Verwandlung 
sofort und bei offener Scene erfolgen. 



Ferrando und Guglielmo nahen auf einer reichge- Verwandlung. 
schmuckten Barke mit zahlreichem Gefolge von Dienern IV. Auftritt. 
und Pagen, welche die Tischc und Banke des Gartens 21. Duett mit 
schnell mit Blumenvasen und Kranzen ausstatten und 
dann mit der Barke verschwinden. Die Liebhaber 



Chor. 
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vertrauen dem Zephyr ilir Liebessehnen, damit er es zu 
den Geliebten trage. 

Die geskttigte Klangschbnheit des Duetts ist neben der 
sehnsuchtsvollen getragenen Musik hauptsdchlich der Instru- 
mentirung zu verdanken , die sich auf 2 Klarinelten , 2 Fa- 
gotte and i Horner ^^^^ 
beschrdnkt, zu denen J . l - *JTH fl i Jj3-i- i-^S^4-£^- 
bei dem kurzen Chor ^^S^^^^S I s * 1 ' I *■ 
noch t FWten treten : 




nurrm 



Von schoner Wirkung wird es sein, wenn die erste Hdlfte des 
Duetts hinter der Btihne gesungen wird. 

Rec. Da die Liebhaber, jetzt ofTenbar im Gefuhl, dass die 

Prufung der Treue ihrer Damen doch ein wenig gewagt 
22. Quartet, sei, zaudern, den Damen n liner zu treten, so ubernimmt 
Alfonso ihre Stelle. AOejretto gruioso 
wahrend die Musik 
dazu scherzt und 
tandelt: 

Endlich stim- 
men die bio- 
den Herren : 
ein: 

Sie erzwingen wenigstens ein Lacheln, das von Despina, 
der Wortliihrerin der desp. d»*s« uf . sen itl w . Vel 
hoffnungsvol) 

wird: ^ 7 ' 




Damen , 
genug gedeutet 




V. Auflritt. 

Rec. 



Da kein Einspruch erfolgt, eilen die beiden Sachwalter 
Alfonso und Despina angesichts der glinstigen Konstel- 
lation nach einem Presto, das ebenso launig ist, wie das 
ganze Quartett, von dannen und lassen die beiden Paare 
allein. Vom Wetter kommt das Gesprach auf die Baume, 
auf die Alleen, in denen sich zu ergehen Fiordiligi und 
Ferrando verschwinden. Guglielmo wird schmachtend und 
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dringend, er bittet Dorabella, als Zeichen seiner Liebe ein 
goldenes Herzchen anzunehmen, was sie nach kurzem 
Striiuben thut. Er verlangt zum Tausch das ihre, sie ist 
ziirtlich genug, zu sagen, es sei nicht mehr bei ihr. 
Guglielmo: Wenn du's nicht besitzest, sag', was klopft 
dann hier? Dorabella: Wenn du mir es schenktest, was 
biipft so bei dir? So geht es in zierlichen. verfanglichen 
Wendungen weiter, bis er sauft ihr Gesicht abwendet und 
das goldene Herz an die Stelle von Ferrandos Portrait 
bringt, das sie am Halse tragt. 

Cnterdess thut die schmeichelnde , galante, verbindliche 
Musik, die sich die Gelegenheit nicht entgehen litsst , um das 
Klopfen der beiden Herzen auszumalen, ein Vbriges, um wis 
alle Verstellung vergessen und an eine aufkeimende Liebe bei 
Beiden glauben zu machen. 

Wahrend Dorabella dem Guglielmo halb im Spiel und 
Scherz einen Vortheil iiber den andern vergonnt, hat der 
leidenschaftliche Ferrando bei der treueren Fiordiligi einen 
harten Stand. Zwar droht auch sie, den raffinirt ange- 
legten Verfiihrungsversuchen zn erliegen. 

Das Recitativ enthalt bei Beiden Accente hochster 
Leidenschaft: 

_FIORD. h vtkr i»U, j» w»hr Utt, deca du r.ubst mir die 




Ruhe! FERR.Ichwill gliicklirh dkh m&rhen 



Dennoch gewinnt sie 

soviel Selbstbe- 
herrschung wieder, 
um dem hinreissenden 
Gesange Ferrandos, aus dem besonders die schone Stelle: 

Allegretto. FERR. Die ^ _ . %t Au . *«• dJemlch 





23. Duett. 



VI. Auftritt. 

(Dram.);Rec. 



24. Irie. 



N e i t z •» I , Opprufuhrer. I. 



IS 
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freundltcb 



tr»chtrn 





VII. Auftritt. 

Kec. 



hervorsticht. ein kiihles Schweigen 
entgegenzusetzen. das ihn. wie er 
sagt, der Verzweiflung in die Arme 
treibt. Doch ist es vielmehr, wie wir sogleich sehen, die 
Freude. die er iiber ihre Sprodigkeit empiindet, die seine 
Verzweiflung im letzten Allegro der Arie lichtet und 
mildert, das Nachspiel A fi> x 
ausgenommen, dessen 
schneidende Dissonanz 

sich aber audi wohl auf eine kleine Anwandlung von Reue 
im Herzen der zuriickbleibenden Fiordiligi iiber ihre Grau- 
samkeit deuten lasst. Nach einem Augenblick des Bedauerns 
findet sie den Muth, ihre Verirrung beim rechten Namen zu 
nennen: »Ich gluhe, doch dieses Gliih'n ist nicht die Regung 
wahrer Liebe und Treue: ist Thorheit, ist Wahnsinn, Ver- 
zweiflung, bitt're Reue, schnoder Leichtsinn, ist Meineid. 
25. Rondo, schandlicher Treubruch!« Ihre grosse Arie gilt nur dem 
Wiedererwachen ihrer wahren Liebe zu Guglielmo. 

Diese Arie ist zwar ein Yirtuosenstuck ran nicht geringer 
Schwierigkeit; der Singstimme wird ausser Trillern und 
Ldufen ein Umfang vom tie fen A bis zum hohen H abverlangl ; 
von den Instrumenten sind es die Horner, die ungewohnte 
Aufgaben zu erfullen haben. Dennoch lebl in ihr eine so 
edle und warme Empfindung, dass mil der Vberu indung der 
technischen Schwierigkeiten erst die Hiilfle der Arbeit gethan ist. 
Sdngerinnen , welche der Arie nicht ganz gewachsen sind, sollen 
lieber auf sie verzichten. In diesem Fall verldsst Fiordiligi nach 
Ferrandos Arie die Buhne und es folgt das Recitativ zwischen 
Ferrando und Guglielmo ( VI II. AuflrJ. Namentlich miissen solche 
Stellen, wie: tihr (der Liebe) ivird bald die Schwtiche weichen, 

Adagio. 

f 

die mir Graucnu Schnr-.dc maeht die mirOrtucn, die mir Gnu . 
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mil rollWnender, ausgiebiger Brust- 
s limine vorgetragen wet-den. Eine 
Transposition nach oben hat den 
Lbelstand, dass die Arte danu 
wieder zu hoch liegt. Mozart giebt 
ihr die Bezeichnung Hondo, weil sowohl im Adagio, tcie im 
Allegro ein etwas variirter wieder kehrender Hauptsatz 
einen neuen nicht wiederkehrenden Miltelsatz einschliesst, die 
Form also eine abgerundete , symmetrische ist. Da der Ban 
der Arte ein etwas complicirter ist und es von Interesse ist, 
die auf diese Weise nicht hiiufig angewandte Form einmal 
naher anzusehen, so sei hier das Schema mit den Anfiingen 
der Siitze mitgetheilt : 



Hauptsati. 

Ad o agio w . 



Vlttelsatz. 





Tw.teitf! Alles, was nach der Wiederkehr des 
EE Hauptsatzes des Allegro folgt, bildet den 
~ ziemlich gedehnten Schlusssatz (Kodi- 
ficirung). 

Wahrend Fiordiligi abgeht, kommen Ferrando und VIII. Auftritt. 
Guglielmo von verschiedenen Seiten auf die Buline. Fer- Kw - 
rando, weleher voll Entzticken den Freund von der Stand- 
haftigkeit der Fiordiligi unterrichtet, ist sehr enttauscht. 
von ihm nicht das Gleiche in Bezug aufDorabella zu er- 
fahren. Seine Enttauschung steigert sich zu trostloser (Dram.) Rcc. 
Verzweiflung, als er sein Bildniss, das er Dorabella ge- 
schenkt, in Guglielmos Hand erblickt. Wahrend er sich 
ganz seinem Schmerz uberlasst, nimmt Guglielmo die 
Sache von der humoristischen Seite und kommt in einer 

18* 
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2»i. Ari*. 



IX. Auftr'.tt. 

(Drain.) Ree. 



Arie, trotzdem er die Frauen preist. fur sie schon tau- 
sendmal den Degen gezogen hat und gem ihre grazien- 
gleiche Schonheit anerkennt, immer wieder auf den Re- 
frain zuriick: >»Madchen, ihr betriigt uns all!- 

Diese Arie wurde navh heutiger Gepflogenheit eher als ein 
Hondo zu bezeirhnen sein, denn der Anfang kehrt im Ganzen 
fit n final, das letzte Mai in der Narhahmung tiHeder: 

Allegretto - m*mm O mm 



die dazwischenliegenden Satze enthalten I. die Lobpreisung 
der Frauen, II. das Hervorbrechen seines Kampfesmuths fur 
die Frauen (Cdur), III. den Yergleich der Frauen mil den 
Grazien [GmolV mit den possirliehen Floten- und Fagott- 
spriingen an der Stelle: »Eure Reize, arh, ent- 




Sieht man hier nirhl den Weiberfreund wider Willen vor sich, 
wie er als Spielball der Frauenreize von Einer zur Andern 
»irrlichtelirbt. Als IV. Salz folgt eine kleinere dem I. ahn- 
lirhe Lobpreisung der Frauen und nun ivird der zum fiinften 
Mai erscheinende Refrain etwas qedehnt und mit einem Schluss- 
salz versehen. 



In der ersten Erregung ,/«r die das schmerzlirhe Motiv : 
Allegro verwandt wird) will Fer- 

rando, der jetzt allein ist, 
jjp^f** J 'f *~ * f ~ f s ' cn von der Treulosen los- 

sagen. Doch noch lebt die 
Liebe zu ihr allzu miichtig in seinem Herzen. 
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Allegro. 



fy'tr . <pot.tet 



*27. Caratinft. 



7 f r ' r r 



/>te Cavatine, die uns 
seinen Seelenzustand schil- 
dert, wendet sick nach dem 
erregten An fang: 

(schon t'm 7. Tart) zur zarten , lieblichen Gefuhlsstimmung, 
die mit einem klangschdnen Blaserquartett (2 Kl. $ Fag.) er- 
dfl'net wird, sodass in ihr idem eigentlichen Seitensatze) das 
Hauptgewicht der Cavatine ruht und dass so die Form in 
Gemiissheit des dichterischen Gedankens , nach welchem die 

Liebe Uber den "id dothicbligtvoD Lie.be.ToU feu . rl.ger Trieste... 

Abscheu obsiegt, } il ^ 4 i 4i 1 i -. r~ J i i i . 4Tt/) . 

gestaltet wird : 



Don Alfonso, der bis jetzt seine Sache lialb verloren 
hat, will noch einen letzten Versuch machen und ver- 
pflichtet die Freunde zu neuem Gehorsam. 

Indessen hat in Fiordiligis Herzen mehr, als sie's gut Verwandlung. 
haben will, eine Zuneigung zu Ferrando Wurzel gefasst. X. Auftrltt, 
Ihren festen Sinn noch mehr zu erschiittern, singt Dora- Kec. 
bella eine anmuthige Arie uber Amors Scbliche und 28. Arie. 
Schlingen, die das arme Madehenherz unfehlbar fangen: 



Allegretto vivace 





LTL. 



Auch diese Arie ist in der Rondoform abgefassi. Sie ist 
dutch ihre Klangfarbe eigenthiimlich, indem im wiederkehren- 
den Hauptsatz ausschliesslich , in den Nebensiitzen vorzugs- 
iceise Blasinstrumente zur Anwendung gelangen (meist Fag., 
Hr., Kl., ausserdem Ob. u. Fl.). 

Um ganz dem Bannkreise Amors zu entgehen, be- 
schliesst sie, ihrem Geliebten aufs Schlachtfeld nachzu- 
folgen und lSsst. um in mannlicher Kleidung ungehin- 
derter durch die Reihen der Soldaten zu gelangen, fur 
sich und Dorabella. die sie zu ihrem Vorhaben zu 



XI. Auftritt. 

Rec. 
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uberreden hofft, durch Despina die Uniformen ihrer An- 
XII. Auftrltt. beter herbeischafTen. Schon malt sie sich die Freude aus, 
Hec. Duett. m it der Guglielmo sie empfangen wird, als Ferrando ihr in 
den Weg tritt, und jetzt begiebt sich das Unglaubliche: 
Bis hierher stark und felsenfest, beginnt sie seinen er- 
neuten Liebesschwuren, die besonders schmelzend in dem 
Larghettosatz ertonen: 

Larr hetto. Gehor zu geben ; sie 

duldet sein Umar- 
men, sie fiihlt Selig- 
keit an seiner Bnist. 




Von den mancherlei wundeu Poncten des Textbuches, 
welche in der Frivol itat der Wette, der Unwahrscheinlichkeit 
der Tauschung der beiden Br&ute, der Schwache der Beweg- 
grunde liegen, die sie zum Treubrueh fuhren, welche aber 
alle, wie angegeben, durch eine vollendete gesangliche Aus- 
fiihrung und ein Qberzeugendes Spiel gelindert oder sogar 
ganz verwischt werden konneu, 1st dieser plotzliche Umschlag 
in der Gesinnung Fiordiligis der wundeste und verbesserungs- 
bedurftigste. Es muss ein starkes Motiv erfanden werden, 
durch welches Fiordiligis Untreue gereclitfertigt wird. Wie, 
wenn sie glaubhafte Beweise erapfinge, dass Guglielmo selber 
ihr untreu geworden ist und sie hintergeht? Guglielmo ist 
ja so fest davon ttberzeugt, dass nur seine Vorzilge es eind, 
die Fiordiligi fesseln (vgl. das Rec. nach Ferrandos Cavatine), 
dass er sicher die Einwilligung zu einer ahnlichen Intrigue ge- 
ben wird, aus Eitelkeit! Und zwar ist es Ferrando, der, durch 
Dorabellas Untreue gekrankt, durch Guglielmos Prahlerei ge- 
reizt, ihm einen hierauf bezQglichen Vorschlag macht. Hier- 
durch gewinnt der weitere Verlauf der Handlung an Natur- 
lichkeit : die beiden Freunde sind nicht mehr Alfonsos Mario- 
netten , sie besorgen im Gegentheil , ohne zu wollen , seine 
Geschafte. Folgendes waren die nothigen Yeranderungen. Vom 
Rec. (S. 274 der Part) bleiben 4 6 Tacte, dann lautet das Rec: 
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wels* ieh, dem aucb »ie *i.eher er. lirgt! GUQ Ell das »a.re? FERR.Wran tie 




dirh treulot trihnte, weu Mi thr lel^U i*ei Zcilen.TOD delner Hand getckrirbea, an 




ALF. klateeat la die Hind, 
ci . ae oeu . e Oc.licb.te Zum Bel-tplcl, 




GCO- koll •«!• Pamfeallle aeraa* aad Kfcrelet wihrend dr» Sin^cm. 

"■ranch! 




Er ffieat deal r*rr. ciaea tetlel. ALF. (f Or •IcMergaafft) 

ZeUen, TttlOtftck (a der nea.«i E/. ob'rnnj! Die 0 




a« ««. »>«aa«.) Nunmebr fallt das Rec. des 

mlrh!^ J.» t| ^n ^«ad... |Ufo^dj> I tow- X AuftrfttB fort, aUch DeS- 

— ■ *' ' * * : " pinas Anwesenheit ist iiber- 

fliissig. Dorabella sucht die 
ernste Schwester durch ihre Arie No. 28 zu ermuntern. Von dem 
folgenden Rec. werden die ersten beiden Tacte in B-dui beibehal- 
ten, dann bleiben 15 Tacte weg, sodass die ersten Tacte lauten: 



Reett. 

FIORD. Al.lee hat iich Tertchworen 



n nr . ffih .fen aula Her*! 




dochhali! el 



p_d*n_kf, la tin alSck.li^er Einf«9 




Im Duett No. 29 
sind folgende Text- 
veranderungen no- 
thig: Fiordlligi 
(10. Tact): Wie wird 
freudig sein Herz erbeben, sieht er die Geliebte wieder. (Bei 
den letzten Worten tritt Ferrando rait dem Billet eilig herein. 
Per ran do: Er 1st unwerth eurer Liebe, dieses Blatt bezetigt 
eg laut, er verrieth die treue Braut. Fiord iligi (nimmt das 
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Billet): Gott was biir' ich ! (sic liest; nach dem Accord des Or- 
chcstcrs : ) Ha ! abscheulich ! — Weh ! ich eterbe ! F e r r a n d o : 
Nein. nein, du Theure : ihn, der so dich konnt' verletzen. wird 
der neue Freund ersetzen; der fur dich in Lieb' entbrannt. 
beut dir frcudig Herz und Hand, ja Herz und Hand. — Von 
hicr ab wie im Original. 



XIII. Auftrltt. Jelzt ist Guglielmo, der mit Alfonso den ganzen Vor- 
Rec. gang belauscht, an der Reihe, seine Braut und das ganze 
Weibergeschlecht zu verdammen. lhm und dem wieder 
hinzukommenden Ferrando ertheilt Alfonso den weisen 
Rath, in Anbetracht, dass die ubrigen Weiber nicht besser 
sind als diese, und dass sogar diese sich vergehen konn- 
ten. sie lieber zu nehmen,'wie sic sind, und sie zur Strafe 
anf der Stelle zu heirathen: denn: 



XIV. Auftrltt. Eine kleine Mittheilung der Despina, welcbe die Ein- 

willigung ihrer Herrinnen zur Ehe mit dem beiden Frcmdrn 
iiberbringt, darf fortgelassen werden. 

Verwandlung. Despina trifft mit Dienern und Musikern in einem 

XV. Auftritt. hell erleuchteten Saal die Vorbereitungen zum Hochzeits- 
:u. Finale, mahle der beiden Paare. auch Alfonso erscheint und lobt 

Allegro aesai. ^ en £jf er $ er Dienerschaft. 



Die reisende geschiiftig heilere Musik begleitet unertnud- 
lich alles Thun und Treiben im Saal: 



30. Andante. 
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in dessen Erwiderung die Liebenden das Verdienst an 
ihrem Gliick Despinen beimessen. 

Diese Erwiderung darf unbedenklich ausgelassen wcrdeu. 
Man schliesst an den 4. Tact des Andante sogleich die Wieder- 
holung an (58 Tacte zu streichen). 

Die Liebenden bleiben allein zuriick, erheben die Larghetto. 
Glaser und preisen nach dem Vorgange der Fiordiligi: 



Larghetto. 

FIORD. In di*. 



Mil . ken 




•-was die Herzen uns ktinnte kranken«, ihr Gliick, mit Aus- 
nahme von Guglielmo, dessen Groll sich in den Worten 
Luft macht: »Ach, ware doch der Wein mit Gift gewurzt.« 

Der Gesang der Fiordiligi wird von Dorabella, Ferrando 
und wieder von Fiordiligi als Kanon weitergefuhrt ; eine Kiir- 
zung ist mit einer musikalischen Widersinnigkeit gleichbedeu- 
lend. Mbge nur Ferrando in sein Spiel etwax Schadenfreude 
uber Guglielmo mischen , dieser aber in etwas drastischer 
Weise seinen Groll zu erkennen geben, so liisst sich die un- 
leugbare Ltinge des ganzen Auftritts schon vencischen. 

Da tritt Alfonso ein, hinter ihm die als Notar ver- 
kleidete Despina, die mit grosser Salbung und naselndem 
Tone: « etwas Husten! dann mich setzend, clara voce« 
den Ehekontract vorliest, aber dabei nur bis zum »beider- 
seitigen Vermogen« gelangt, wobei die zartfuhlenden 
Paare sie unterbrechen , um sogleich den Kontract zu 
unterschreiben. 

Die komische Wirkung des einlonigen Vorlesens des Kon- 
l tacts wird durch die Musik erhbht, welche die gleichen Tacte: 



kund und 





P f M? 



XVII. Auftritt 

Allegro. 
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Maestoso. 



m jedesmaliger Yariirung seehsmal bringt, das vierte und fiinfte 
Mai mit finer ziceitacligen Yerliingerung. 

Im Augenblick, wo die Damen unterschrieben haben, 
ertont Trommelwirbel hinter der Buhne, man hort den 
Ghor: »>Herrlich lebt der Kriegerstand« (I. Aufz. 9.;. Alfonso, 
der ans Fenster eilt, berichtet die Ruckkehr der beiden 
Offiziere, die er schon aus der Barke steigen sieht. Die 
zu Tode erschreckten Damen verbergen die Liebhaber in 
einem Zimmer, aus dem sie gleich darauf unbemerkt 
Letater Auftritt, entschliipfen , urn gleich darauf in ihrer erster Offiziers- 
Andant*. kleidung wieder zu erscheinen. Die ausserst frostige Be- 
grussung seitens beider Braute wird von Alfonso auf die 
gar zu plotzliche Ankunft der Ritter zuriickgefuhrt; da ent- 
deckt Guglielmo einen Mann im Zimmer, in das er seinen 
Koffer stellen lassen will, er zieht ihn hervor: Despina 
ist's, die behauptet, vom Maskenhall zu kommen. Doch 
da lasst Alfonso den Kontract mit den Unterschriften der 
Damen fallen, die Manner heben ihn auf und nun freilich 
wird alles ofTenbar: 




Alk'tfro. 




llu(nen 



Allegretto. 



FF.RR. / 

HCU" «n4 Tod kltr n.n KuMnt Dir »fcr . mAfft 

Die Damen bitten um Tod und wei- 
sen auf Despina und Alfonso als 
die Anstifter. Alfonso wagt nicht zu 
widersprechen imd schickt die Lieb- 
haber in das Zimmer, in welchem nach der Meinung der 
beiden Braute noch die beiden Freier stecken. Da kommen 
statt der Offiziere die schnell umgekleideten Freier mit 
spottischer Miene heraus. Guglielmo ruft der Dorabella 
sogar die zartliche Scene mit dem »Herzchen« (der An fang 
des Duetts 23. wird als Erinnemngsmotiv verwandt), beide 
Freier die Vergiftungsscene XVI. Auftritt. Despinas Worte 
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iiber den Magneten desgl.) zuriick. Der BeschUmung der 

Daraen macht Alfonso ein Ende, indera er dem Betrug den Andante con 

Vortheil nachrtihmt, dass die Freunde »weise« durch ihn mot0 ' 

geworden seien und indem er die Liebeuden vollends 

wieder mit einander aussohnt. Ein Preisgesang anf den Allegro moito. 

Frohsinn: »glucklich preis' ich, wer erfasset alles von 

der rechten Seite!« macht den Beschluss. 

Im Allegro molto beflndet sich eine kostliche Tonmalerei 
auf das Wort »weinen«, bei dem alle Stimmen das Weinen 
vier Tarte hindurch narhahmen : 

FIORD. DOR. DESP. 



1 




FIORD. DOR. DESP. "f^d-J-ZJ- j *J 
GUG. Wa» im Lc . ben And . re *«i 

das Lachen gleirh darauf wird 
j , ■ durch stcischengeuorfene Triller 
■ty - x g ■ z; » I * ' der Flote, Oboe, Klarinette an- 
f L ^r p f 1 gedeutet. 

. . • Ben rnit-ohl 

Die Oper »Cosi fan tutte« wurdc von Mozart auf den 
Wunsch des Kaisers komponirt. Wie zum »Don Juan« und 
zum »Figaro«, hatte auch zu dieser Oper da Ponte den 
Text verfasst, wie man sagt unjer Anlehnung an eine 
ahnliche Begebenheit aus dem gesellschaftlichcn Wiener 
Leben. Die Oper wurde ausserordentlich rasch beendet 
und am 26. Januar 1790 zum ersten Mai in Wien auf- 
gefiihrt. Sie hat sich nirgends dauernd auf dem Reper- 
toire zu halten vermocht, obschon sie den Weg iiber 
alle Buhnen zuruckgelegt hat. Das ist um so mehr zu 
bedauern, als der gereifte Meister namentlich in Hand- 
habung der Vokalsalze und des Orchesters nirgend zu 
verkennen ist. An Stelle einer der elf Umarbeitungen, 
welche Julius Rietz in seinem Vorwort zur Partitur 
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<B. & H. aufzahlt und von denen keine iiber geivichtige 
Bedenken erhaben ist. diirfte jeden falls das Original schon 
aus dem Grunde am meisten vorzuzielien sein, weil die 
Musik ihm am besten angepasst ist und sich schlecht in 
eine neue Textunterlage schickt. Die Mangel der Oper 
sind ausschliesslich auf den Text zuriickzufuhren und 
sind ziemlich offenkuudig. * 

Zunachst lassen die Charaktere eine ausgepragte 
Eigenart. die sic zu lebensvollen Gestalten schafft. ver- 
missen: es sind Oharakterskizzen , deren Ausarbeitung 
dem Sanger uberlassen bleiben muss. 

Hier ist der Punct, an dem eine geeignete Besetzung 
ausserordentlich viel zur Hebung der Oper beitragcn 
kann. Die wenigen Grundziige. welcbe der Textdichter 
seinen Gestalten auf den Weg gegeben hat, miissen je 
nach der Individuality des Darstellers erweitert und 
konsequent durchgeftihrt werden. AJs solche Grundziige 
lassen sich festellen: bei Fiordigligi die echte Treue, die 
sich bis zum heroischen Kampf gegen die Verfuhrung 
steigern kann (unsre Anderung im Text lasst diese 
Eigenschaft noch starker hervortreten ;; — bei Dorabella 
Uberschwanglichkeit der Empfindung und leicht erreg- 
bare Sinnlichkeit. Diese Eigenschaft giebt ihr einen 
Anklang ans Komische, welcher der Fiordiligi vollkommen 
fernliegt. Ferrando ist der Jungling von heissem, schwar- 
merischem Empfinden. den die Untreue seiner Braut aufs 
schmerzlichste erregt, der durch das auf die Spitze ge- 
triebene Liebesspiel mit der Braut seines Freundes doch 
immer den Wunsch hindurchschimmern lassen muss, sie 
mochte seinen Versuchungen widcrstehen. Nur einmal 
vergisst auch er sich, sobald er Fiordiligis Liebe errungen; 
doch bildet hier die Untreue der eigenen Braut, seine 
Beschamung daruber. einen gewichtigen Entschuldigungs- 
grund, und dieses Vergessen muss iiber eine Aufirallung 
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nicht hinausgehen, von der er sich nachher im Nu wieder 
frei macht. 

Guglielmo ist ein gutmiithiger, lebensfroher, etwas 
wichtigthuender Philister, dem die ganze Angelegenheit 
bis zur Feststellung der Untreue seiner Braut viel Unter- 
haltung macht und der doch auch im Zorn komisch 
bleiben muss, ahnlich wie Figaro in seiner grossen Arie 
im IV. Aufzuge : »Ach, iiffnet Aug' und Ohren . . .« Dem 
Alfonso durfte eine tiichtige Beimischung eines weltver- 
achtenden Sarkasmus sehr zweckmassig sein, obschon die 
Rolle im Text in mancherlei Farben, des Eigennutzes, 
der Berechnung, zum Scliluss sogar der Gutmuthigkeit 
schillert. Alles, was er thut, wird begrundeter und be- 
greiflicher, wenn er mit iiberlegenem, wenn auch etwas 
bitterem Humor alle Menschen als Marionetten ansieht, 
die bei gewissen Gelegenheiten unfehlbar stolpern mussen, 
und die er eine Weile an den Driihten zu ziehen sich 
vergnugt. 

Eine getreue Helfershelferin ist ihm hierbei die freund- 
liche Dcspina, nur dass bei ihr der natttrliche Hang zu 
jeder Art von Schelmerei, etwas Gewinnsucht und ihre 
reichlich freien Grundsatze die Beweggriinde bilden. 

Ein weiterer, wesentlicher Factor, welcher zu einer 
vortheilhaften Wiedergabe der Oper eingesetzt werden 
muss, ist die musikalisch korrecte Wiedergabe der Solo- 
partien und der Ensembles. Gerade dadurch wird gegen die 
Mangel des Textes ein Gegengewicht geschafien, welches 
unter Umstftnden zur dauernden Erhaltung der Oper aus- 
reichend sein mochte. 

Soweit die gemiithliche Seite in den handelnden Per- 
sonen nicht genug hervorgekehrt worden ist, soweit sie 
bei allem, was sie thun, nicht durch starke und einfache 
Empfindungen beeinflusst werden, kann natiirlich auch 
die Musik den Mangel des Textes nicht verleugnen. Denn 
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Mozart war zu edit und zu aufrichtig, als dass cr die 
Gestalten des Dichters im erborgten Lebenslicht unter- 
geschobener Empfindungen hatte erscheinen lassenkonnen. 
und er war nicht leichtsinnig genug, um in seiner Musik 
die Emplindungsarmuth mit prunkenden Flittern zu ver- 
decken. Er gab abcr, was er auf Grund des Textes geben 
konnte. hochste Vollendung, wo ihn der Text anmuthete, 
und zierliche Arbeit, wenn ihm der Text nicbts zu thun 
gab, und das bedeutet bei ihm immer noch solchen 
Reichthum, dass jede leistungsf&hige Buhne die Pflicht 
hat, diesen Reichthum nicht als todtes Kapital verstauben 
zu lassen. 

Ueber die andern, von vielen Seiten geausserten Be- 
denken kiinnen wir leicht hinweggehen. Die Wette ist 
frivol, aber unter lebhaften Offizieren nicht undenkbar. 
Die Damen erkennen ihre Liebhaber nicht; das ist aller- 
dings unwahrscheinlich genug. Aber wenn die Damen, 
so lange sie dieselben nicht erhoren, sie auch nicht un- 
nothig ansehen, und wenn jede spater sogleich den Brau- 
tigam der Schwester ins Auge fasst, ist die Unwahrschein- 
lichkeit gemildert. 

Die Atmosphare, in der das Stuck spielt, ist die einer 
heissblutigen Sinnlichkeit, die nicht einmal abgeschwacht 
werden darf, soli nicht alles unwahrscheinlich scheinen. 
Immerhin sind wir auf der Buhne noch an ganz andere 
Dinge gewohnt. Wenn wir uns den Schluss des ersten 
Aufzugs des »Don Juan« ohne Bedenken ansehen, von 
»Rigoletto«, den franzosischen und franzosirenden Lust- 
spielen garnicht zu reden, so brauchen wir auch uber 
»Cosi fan tulte« nicht die Nase zu riimpfen. 
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Verlag von A. 6. Liebeskind in Leipzig. 



Filhrer durch den Concertsaal 

von 

Hermann Kretzsohmar. 

I. Ablheilung 'Sinfonie und Suite. 
8°. 19 Bogen mit iiber 700 Notenbeispielen im Text. M 4. — . 

II. Abtheilung. erster Theil: Kirchliche Werke: 
(Paasionen, Messen, Hymnen, Fsalmen, Motetten, Cantaten). 
8°. 24 Bogen mit <70 Notenbeispielen im Text. J( 4.—. 

II. Abtheilung. zweiter Theil: Oratorien und Woltlicho 
Chorwerke. 8°. Jl 4.—. 



Ausziige aus B 

Nord uod Sud: Wer nicht in der 
liiige ist, Partituren oder Klavier- 
fibertragungen grosserer Inatrumen- 
talwerke za lesen und zu spielen, der 
findet an Kr.'a Fuhrer einen musika- 
liischen Berather, auf don er Hich, so- 
weit es eicb urn Gesrhichte, Analyse 
und Interpretation bandelt. nnbedingt 
verlassen kann. 

Salon: Das Buch ist das Resultat 
eineH uuifassenden uiusikalitschen Wis- 
sens und KOnnons, nnd nianchem, der 
die Syiuphonien von Haydn , Mozart, 
Beethoven etc. wirklich genau zu keu- 
nen gl.iubt, werden viele none Ge- 
xichtspuukte, Feiuheiten, die ihm ent- 
gangen waren, durch die geistvollen 
Ausfuhrnngen Kr.'s klar werden. 

Ueforiu (Hamburg): Das Buch be- 
ginnt mit Handel und pchliesst mit 
Brahms uud Bruckner, umfasst also 
einen Zeitraum von zwei Jahrhun- 
derten, uud bringt somit einen Geistea- | 
process dem Leaer vor die Gedanken, 
der in Bezug auf unsere Tonkunst, 
wok-he die jfingste Kuust ist, vou 



«-iner uberraschemkn Eutwickelung*- 
tahigkeit des menschlichen Geist>* 
y.eugt. Das Bnch bt strebendeu und 
denkenden Miuikeru sehr zu eiu- 
pfehlen. 

>eue Zilricher Ztg. : Das Buch 
i«t rub einem praktischen Bedurfnisse 
i-ntsprangen : es faest Aufsatze zu- 
sammen, welche Kr. geschrieben hat, 
um die Znhorer in das Ycrstandnias 
von Compositioneu einzufuhren.welche 
unter seiner Leitung gespielt wurdeu. 
. . . Er fuhrt uns auf Pfaden, die wir 
uoust nicht linden wfirden, aber den 
AuKblick nach alien Seiten lasut er 
frei. 

Cltorgesang: Was uns aber ganz 
beeonders angenehm beruhrt hat, ist 
der unparteiische Standpunkt des Ver- 
fassers, der jedem zu geben sucbt, 
was ihm von rechtswegen gebnhrt. 
Schumann, Berlioz und Liszt sind 
••benso wfirdig besprochen wie Haydn, 
Mozart und Beethoven. Das will bei 
dem heutigen Parteigetriebe iramer- 
hin sehr viel sagen. 
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Neuer nwxlk. Anzelger: Nicht 
nur fur Dilettanten , sondern auch 
fur Musiker ein sehr angenehroes 
Narhschlagewerk, in welchem eine 
grosse damme Arbeit steckt. 

Blatter fir lit. Unterbaltung : 

Es ist vollkommen gleichgultig , ob 
man alien seineu Ausfuhrnngen bis 
in*s kleinste beistimmt; jedenfalls 
wird er sehr schwer zu widerlegeu 
sein. Es durchdringt sich bei Kr. 
seharfer Verstand und Phantasie, ein- 
dringendste Kenntniss der Musikge- 
schichte und Musikform, feiusinnigee, 
asthetisches Urtheil, Ruhen anf festen 
(irundsatxen in hervorragender Weise, 
dass wir ibn fur ganz beeonders be- 
rufen erklaren mnssen, derartige Lei- 
stungen dem deutschen Publikum zu 
schenken. 

Der Knnstwart: So reeht ein 
Ausdruck unseres modernen Konceii- 
wesens, aber doch nicht zugleich eiu 
Opfer der unaufhorlich bin- und her-, 
unruhig auf- und abwogenden Musik- 
strdmungen unserer Zeit, geschweige 
denn ein Tendenz-Programm irgend 
einer der bestehenden Musikparteien. 
ganz besonders werthvoll durch seine 
strenge historische Sachlichkeit und 
die widerspruchslose Klarheit des Vor- 
t rages, vereinigt es in sich alle Eigen- 
Kchaften, um zu einem unentbehrlichen 
»('icerone« zu werden. 

Kolnische Ztg. : Fur jedeu Kon- 
rertbesucher, der sich fiber Werth- 
St el lung einer aufzuf&hrenden Kom- 
position unterrichten will, ist dieses 
in it ausserordentlichero Fleiss zu- 
sammengestellte , sehr ausfuhrliche 
Werk unentbehrlich. 



PadagoiriM-her Jahresber.: Ein 

recht nutzliches Buch fur alle die, 
welche, ohne eigentliche, durchgebil- 
dete Musiker zu aein , doch tiefer in 
Inhalt nnd Form der grosseren und 
bedeutenderen Werke unserer alten 
und nenen Meister eindringen wollen. 

Danziger Ztg.: Die Verbreitung 
Ton Kr.'s »Fnhrer« durfte die leben- 
dige Theilnahme an der Auffuhrung 
der meist zieralnh schwer verstand- 
lichen grossen Chorwerke erfreulich 
heben, zumal seine Darstellung auch 
dem Laien durehaus fassbar ist. 

Illustr. Monatuhefte : Es handelt 
*ieh hier um eine ebenso gediegene 
wie vorurtheilsfreie Interpretation der 
kuustlerisch bedeutendsten Werke, 
welche im modernen Koncertsaal dem 
Publikum geboten werden. 

Greniboten: Kr. weist uberall 
kurz und klar die Hauptthemen nach 
— die in Notendruck in den Text 
eingeflochten sind, — sodas* roan 
beim Lesen den Eindruck hat, als 
wenn der Verfasser in lebendigem 
Vortrage die Hauptthemen spielte 
oder s&nge — und diese Themen 
charakterisirt er dann, wobei ihm 
Bilder und tfleichnisse in Hulle und 
Fulle, aber immer glucklich uud 
treffend, in die Feder fliessen, zeigt 
ihren Wechsel, ihre Verknfipfung und 
lasst ao den ganzen Satz an unserem 
inneren Auge voruberziehen. Bei 
dieser Darstellungsart findet jeder 
seine Kechnung: der Musiker von 
Fach ebenso wie der tuchtige Di- 
lettant und der blosse musikliebende 
Laie. 




Druck von Breitkopf £ Hfirtel in Leipzig. 
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